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1 Vorbemerkungen

In demPlattentext einer 1983 James "Eubie” Blake gewidmeten Platte der "Ragtime Sociéty Fran
furt" fand ich zwei Zitate des damals letzten Zeitzeugen der Ragtaitalters dieflr mich Préambel
artigweiterhinam besten beschreiben, was die Faszinatlea Ragtime ausmacht

"Er habe die ganze Zeit Uber gewusst, Ragtime sei gute Musik,.démad all the best things in music:
rhythm, melody and syncopationEben nicht sein (Eubie Blakes, Anm. des Verfassers) verehrungswurd
ges Alter ist es, was seizuhorer beeindruckt, sondern vor allem, was Eubie Biikinen macht; er &
schreibt es kurZyou just play that rhythm and people in the audience feel happier

Ohne mich auf eindetaillierte musikwissenschaftlich@nalyseoder kulturhistorischeBetrachtung

der beiden Aussagen einzulassen, stehen sie fur mich fur das, was meine Mitmusiker und mich die 40
Jahre lang zwischen 1975 und 2015 des Bestehens der "Ragtime Society Frankfurt" getray@n hat.
haben uns mit einer Musik Isehaftigt, die trotz einiger weniger Phasen der Popularitat im Verlauf
des 20. Jahrhunderts in der europaischen Offentlichkeit nahezu unbekannt geblieben istviAuch
Musiker, die zum Grof3teil von der Begeisterung fir Hot gepggt waren, haben mit jexin neuen
Stlick aus der Ragtim&raetwa zwischen 1895 und ca. 1918 im Repertaiee Band die musikal

schen Qualitaten wieder neu entdeclieder Rag fiir sidtietet gleich ein Blndel attraktiver Me!
dienangesiedelt zwischen CaféhaMsisik und frihem Jazzie dafiir gemacht, gute Laune zurve
breiten. Dabei bindet ds spannungsreiche Gegeniber von synkopierten Melodien und einerh-gleic
formigenGrundrhythmugederzeitdie Aufmeksamkeit

Ohne zZweifel lassesich dieBlakescheZitate auf eine Vielzahl von Midisparten (bertragen, sieht

man einmal von der Besonderheit des Ragtime, der ausgiebigen Verwendung synkopierter Melodien,
ab.In meiner eigenen Musikgeschichtpassiv als Horer oder aktiv als Klarinettist und Saxophenist

gibt es eine ReihMusikgenresdie mich im Laufe der Zeit sehr angesprochen und berihrt haben

und fur die ich mich phasenweise mit grof3er Motivation engagiert habe. Darunter wird Ragtime i

mer eine besondere Rolle spielen. Die Griinde dafiir sind vielfaltig. Was aber in der Hauptsache
bleibt, ist: Die Ragtim&tiicke mit meiner "Ragtime Society Frankfurt" zu spielen, hat mir immer vom
ersten Auftritt 1976 bis heute ein besonders heiteres zufriedenes entspannendes Gliicksgefihl ve
liehen, wie keine Musik sondDas filhrt mich dazu, Ragtirabs héchst liebenswerte Musik ze-b

zeichnen.

Soweit ich meine Mitmusiker Uber die Jahre einschatzen kann, ging es ihnen ahnlich. Bei den lber
200 Auftritten- fir eine wenig populare "Nischenmusik” erstaunlich viddennte ich sie neben oder

hinter mir weniger beobachterbei den noch zahlreicheren Proben, bei denen wir immer im Kreis
saf3en, schon. Nun sind Proben nicht standig dazu da, sich an der eigenen Musik zu erfreuen, aber die
zufriedene Grundstimmung, eine liebenswerte Musik zu praktizidsiéeb durchgehend.

EineEinschétzung seitens der Besucher/innen unserer Auftritte ist noch schwieSgjbstverstad-

lich spricht man mit diesem oder jener unter den Zuhérern und es gibt Kritiken. Das Besondere war,
dass in der grof3en Mehrheit der Félle, Zudrdmit einer bis dahin nahezu unbekannten Musik-ko
frontiert wurden. Daflir waren Gesprache ein starkes Indiz. Den Aufbau von Beziehungen zu uns als
Musilgruppekonnten wirwdhrend der Auftritte auRer durch die mdglichst in vielen Klangfarben
abwechslungsrieh arrangierte Musikauch optischpicht unterstitzen. Als "Notenorchester” ist

jeder Musiker an sein Notenpult quasi "gebuntieRreie Solis spielen eine untergeordnete Rolle,
Gesangsstiicke sind selten und meine Ansage zwischen den Stiicken habalgtanigige Unte

4



haltung verstanden, eher wollte ich die Verbindung zur Musik selbst herstellen. Insgesamt gaben wir
wenigmusikalische odekdrpersprachliche Unterstiitzung fir offenen Szenenappl&ssging auch

nie "die Post ab". Trotzdem kann ich midbht entsinnen, in verbissene verschlossene Gesichter im
Publikum- Gber die Noten hinweggeblickt zu haben. Im Gegentalle Frohlichkeit der Musik

schien sich schnell zu Ubertragen. Auch Uber den Beifall zwischen den Stlicken konnten wir uns nie
beschweren Zugabenwiinsche blieben nie aus.

AulRer in wenigen Féllen, bei damkundige Experten als Kritiker von Zeitungen am Whaken- fur
solche werde iclim weiteren Verlauf noch Beispiele gebersahen sich Journalisten erst einmal mit
der Aufgabe konfrontiert (sich updlesern zu erklaren, mit was fur einer Musik sidissorischzu

tun hatten.Mit dem Tenor der weiteren Baagerin denKritiken konnten wir meist mehr als zgfi
den sein. So unterstitzt die Rezeption unserer Musik bei Publikum undeKiitler die vielen Jahre
meine These vom Ragtime als besonders liebenswerter Musikugiegeresunbedingtwert war.

Warum jetztpersodnlicheErinnerungen an die 40 Jahre mit der Musik der "Ragtime Society Frankfurt"
formulieren und fur wen? Zunéchst hat sich, wie das so einmal in Lebensverlaufen ist, meime perso
liche Situation verandert. Der Liebe wegen bin ich 2014 Bacim umgezogen, werde dort als dem
Jahrgang 1944 angehérig meinen Lebensabend verbringemigithoch méglichst aktiin die Bam-

ner Hot Jazzszene einbringen. Das, was Ragtime in mir auslést, und meine Liebe zu den wunderbaren
Stiicke der RagtimeAra werden nicht vergehen. Wohl aber werden die Randbedingungen es nicht
mehr ermdglichen, die "Ragtime Society Frankfurt" von Bonn aus zu leiten, trotz aller modernen
Kommunikationstechniken. Die lange Zsait 1975zu wirdigen, ist der Sinn, jetzt meine Erinneru

gen festzuhalten. Dabei ist der Prozess des Aufschreibens fur mich selbst wichtig. Wer wirt die Eri
nerungenaufRerdemesen?Abgesehen von der Integration des Textes in meine Website
www.ragtimesociety.de, bei der né vorauszusehen ist, wer darauf stof3t, schreibe ich die &rinn
rungen als Dank fiir meine Mitstreiter, den Musiker/innen der "Ragtime Society Frankfurthisuf.
Musikwar immer weniger von den einzelnen Instrumenten gepragt als von der Ensémibtang.

Das Mannschaftsergebnis war entscheidend, wiirde man fu3ballerisch sagen.

Zu danken habe ich an dieser Stelle auch allgar wird es dann international die mirwertvolle
Hinweise auf Quellen gaben, wo und wie ich historische Barahgements aus deragtime-Ara
auftun kdnnte, undsor allemallen, die mir solche Noten als Originale oder Kopignn tatsachlich
auchbeschafft habenDa sind in erster Linie zu nennen Lars Ede@aw Orleans), Bill Rusgblew
Orleans, 19081992), Peter Meyer (Hamburg), Hans W. Ewert (K&In), Dick HjpeanYork), Terry
Waldo(USA, Eubie BlakéNew York, 1881983), Dick Zimmerma(USA), Gigi Gaviccifliurin),
Gunther SchulleUSA) sowie die Institutionen New York Public Library, insbesondere sein-Scho
burg Centre (New YoilKarlem), und die Williarogan Jazz Archives an derahl University in

New Orleans.

! Sein Geburtsjahr 1887 belegen neuere Forschungen, wihrend wir alle von 1883 ausgingen. Es gab in dieser
Zeit genug Grinde fir einen jungen Schwarzen aus Baltimore im Music Business, sein Alter nach obien zu korr
gieren.
% Zu bedenken ist, dass das Besofaffon historischen Band Arrangements von Stiicken aus der Rafjtane
in den 1970er/80er Jahren eine aufwendige und ohne Hilfe undenkbare Aktivitat war. Die Verfligbarkeit von
offentlich Uber Internet zugangigerAtchiven vorwiegend in amerikanischen Umgrgiten und insbesondere
in der Library Of Congress (LOC) setzte erst in den 1990er Jahren ein. Heutzutage hatte man es als Griinder
eines Ragtime Orchesters dank Ragnar Hellspong (Schweden) besonders bequem: Auf seiner Website
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In einen Dank einschlielen will ich auch alle Veranstalter und Agenten, die den Mut gehabt haben,
die "Ragtime Society Frankfurt" und ihre vom Mainstrdatwas abseitigdlusik zu prasentieren.

Sie liel3en sich von mir oft deldig"beschwatzeh. Manchmal war auch spontane Begeisterung im
Spiel, so bailem AgenterDieter Nentwig der unsere erste LP 1978 produziented sein Label "joke
records" auch fur die zweite LP 1983 hergab.

Nicht zuletzt danke kcallen in meinem personliche Umfeld, Freunden und Familie, denen ich mit
dem Engagement fUr die "Ragtime Society Frankfurt" nicht unbetrachtliche Lebenszeit vorenthielt,
die sich aber auch mit mir an der Musik erfreuten.

2 Einleitung

Meine Erinnerungen adie 40 Jahre mit der "Ragtime Society Frankfurt" und an ihre liebenswerte
Musik aufzuschreiben, ist mir wie in den Vorbemerkungen dargelegt ein persénliches Anliegen. Daflr
stehen mir keineswegs noch alle denkbaren Materialem Verfiigung, die sidbei mirim Lauf der

Jahre ansammelten. Naturlich gab es ehemals Aktenordner mit Korrespondenz, Plakate, Zestungsau
schnitte, Kritiken, endlos viele Fotos, Buttons von Festivals, zahlreickeufd@&hmen von Auftritten

und Ahnliches, dazu noch alles, wasZinge der eigenen Bandorganisation produziert wurde. Dieses
umfangreiche Material, war alles andere als wohlgeordnet und in meiner Frankfurter Wohnumg zie
lich verstreut. So habe ich in Vorbereitung auf meinen Umzug nach Bonn vieles bersitsenkt
oder"entsorgt", ohne etwa alles zu digitalisieremnd mich auf einiges konzentriert, was sich als
bereitselektronischaufbewahrt gut mitnehmen liel3, so daish jetztimmer noch die Erinnerungen
ausreichend illustrieren kanufZerdem hat mich die Kiste ngien angesammelten Noten, auéd

nen die Arbeit der "Ragtime Society Frankfurt" beruhte, und meine Ragipeeialbibliothek begie

tet.

Im Gegensatz zu meinen New Orleans Jazzaktivitaten, deren Vorgeschichte sich eher tiber Jahre als
Jugendlicher hinzog, hatich RagtimeMusik sozusagen schlagartig tiberfallen. Dieser Vorgeschichte,
die besonders mit dem "New Orleans Ragtime Orchestra” (N.Q ¥&Dunden ist, ist deshalb ein
eigenes KapiteB(DiepersonlicheVorgeschichtd 974 S.8) gewidmet.

Offentlich lebt eine Musikgruppe eigentlich erst, wenn sie sich mit Auftritten der Offentlichkeit pr
sentiert. Daher fasse ich die Zeit zwischen der ersten Probe im November 1975 und demfersten 6
fentlichen Auftritt im Oktober 1976 iainem der Chronik vorgeschalteten Kapig{3riindung 1975
S.10) zusammen.

Zentrales Kapitaheiner Erinnerungen ist eine am zeitlichen Verlauf orientierte Chr@rtkne

Chronikin Phasen S.12) der RSFZumeinenbeschreibe ich Schwerpunkte, nenne Charakteristisches
und gehe auf wichtige "Meilensteine" ein. Zugrunde gelegt sind finf Phasen, wie ich sie mitgler "Ra
time Society Frankfurt" durchlebt habe. Diese Phaseneimgiist natirlich hdchst subjektiv und
nachtraglich konstruiertAul3erdem habe ich die Chromikit ausgewahlterDetails meiner Erire

rungen, Bildund anderem Material sowie weiteren verfiigbaren Informationen versehen.

http://www.ragsrag.combietet er fir 132 Rags vollstandig aufbereitete Band Arrangements in besterrtesba
keit nicht nur zum Horen, sondern zum Download und ausdrucken inrFBiDRat an.

% nicht zu verwechseln mit dem Fluss Main durch meine Vatdrgen Kalauer, den ich mir nicht verkneifen
konnte).
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Besonders wichtig ist mir, im einzeimauf die Mitwirkenden in der "Ragtime Society Frankfum- ei
zugehen Uber die Jahre Ube25 Musiker/innen. Hier bemuihe ich mich im Gegensatz au Géio-
nik-Kapitel um Vollstandigkeitnd unterscheide Mitglieder "Ragtime Society Frankfurt”, Gaatech
solche, die Mitglieder vertreten haberund andere Mitwirkende (Kapit@él Die Mitwirkenden S.42).
Es ergeben sich natirlich Redundanmed Uberschneidungemit dem Chronikapitel.

Das 40 Jahre Beschaftigung mit Ragtime keine Spimérlassen hatte, ist fir mich undenkbar.
Deswegen fasse ich in einem abschlieRenden Kagitaligblick- was bleibt S.67) hierzuein paar
Gedanken zusammen.

Wie haufig spielt das im Anhang zusammengestellte Maltkeine untergeordnete Rolle. Hier ist
zusammengetragen, wann und wo und zu welchem Anlass die "Ragtime Society Frankfurt" 6ffentlich
aufgetreten ist, soweit sich das mit vereinten Kraften der aktuellen Mitglieder rekonstruieren lief3
(Abschnitt8.1 Die Auftritte, S.72). Vollstandig, wenn méglich mit den beriihmten CeBéddern der

Sheet Music angereichert, sind alle Stiicke aus dem Notenbuch der "Ragtime Society Frarikfurt" (A
schnitt8.2 Das RepertoireS.78) beschriden, auch in ihrer Bedeutung fiir die Gruppe. Was von der
"Ragtime Society Frankfurt" bleibt, sind ihre Tontrager, auch wenalsieP oder Céktuell vergr-

fen sind(Abschnitt8.3 Tontrager S.105). Die "elektronische" Spur wird weiter auf meinem PG-ble

ben. Ich nehme mir fir den Anhang abschliel3end eimren Index (Abschni.4Index S.107) zu

erstellen, der zmindest Personen und Ragtingtiicke umfasst.

Fur Musikinstrumente verwende ich die in Jazzkontexten tblicheanuikanischen gebraudhl
chen Kurzel:

b =bassKontrabass

bj =banjo/Banjo

cl =clarinet/Klarinette

co =cornet/Kornett

dr =drums/Schlagzeug

fl =flute/ Querfléte

g =guitar/Gitarre

p =piano/Klavier

picc = piccolo fluté?iccolofldte
sou =sousaphonefousaphon
tb =trombone/Posaune

tp =trumpet/ Trompete

tu =tuba/Tuba

va =viola/Bratsche

vc =cello/(Violorn)Cello

vl =violin/Violine/Geige

Die 'Ragtime Society Frankftinverde ich im Folgenden miRSFabkirzen Andere Abkirzungen
werden im Textverlauf jeweils eingefiuhrt.

Obwohl es sich bei dem vorliegenden Text um persénliche Erinnerinagetelt und ich der Leiter

der RSF war, benutze ich, wenn Belange der Gruppe betroffen sind, das "wir", nicht um die eigene
Autorenschaft zu kaschieren oder mich zu verstecken, sondern weil es meines Erachtens auch dem
Selbstverstandnis der RSF als Musigge entsprach.



3 Die personliche Vorgeschichte 1974

1974kurz vorden 25-JahrFeierlichkeiten der BRBerfassung in Bonn hatte ich ein Schlisselerlebnis,
wasschlie3lich im November 1975 zur Griindung B&Ruhrte: Am 16. Mai 1974 rief mich Hak'g.
Ewert freier Mitarbeiter des WDRPromoterund Bluesfan, nachmittags bei mir im BimoFrankfurt

am Mainan, ob ich am selben Abend bei einem Konzert des "New Orleans Ragtime Orcfiestra"
FolgendenN.O.R.Oabgekuirz} den erkrarkten Orange Kellimn der Klarinette vertreten kénnte. Es
sei von Noten zu spielen. Ich reehe kurz aus, wie lange ich mit dem Auto nach Koéln bendtigen
wurde, und sagte spontan zu, zumal ich mich vor Noten nicht flrchtete und Wagsvert mich
nach diversen Absageis "letzte Rettung" ézeichrete. Welche Musik mich erwarten sollte, davon
hatte ich keine Ahnung. Zwdratte ichden Film "Der Cloujesehen fand dieorchestrale Rgtime-
Musik bezaubernd, wenn audtistorischftir Chicagoer Gangsterzeit etwas fehl am Platz. An Ragtime
Kompositionen waren mir schdange"The Entertainer(Scott Joplirl902) vertraut, vor allem durch
eine Aufnahme von Papa Mutt Carey u. a mit
Edmond Hall. Daneben kannte ich lediglich "Dill
Pickle$ (Charles Johnsobh907). Ich hatte gerade
noch Zeit, mich in einen braune@ordanzugzu
werfen, umleidlichkonzertreif angezogen zu sein.
Kurz von 19:30 Uhr traf ich am Apellhofplatz 1
der renommierten WDRAdresse,n Kdln ein. Ein
kleinere und eine groRere Uberraschung wartete
auf mich: Zunachst lieh mir Mike Casimir, der in
New Orleans lebendesnglische Posaunist, so
etwas wie der Tourmanager der Band, seinen
Smoking, damit ich wenigstens optisch akzeptabel
sein wirde. Dann zeigte mir Bill Russké Klar-
netten-Mappe mit den Notefy alles im Zwei
Vierteltakt notiert, alsodas meisteschwarz vor
Abbildungl: Der Verfasser mitBiII Russel (Geige), WDF 16teFNoten. Nachdem er etwa 12 Stlicke im
Kéln 1974 Schnelldurchgang vor rreen immer mehr sta-
nenden Augen dgeblattert hatte, schloss er mit der Bemerkung, die Stiicke fir die zweite Kenzer
halfte wirde er mir in der Pause zeigen. Dann ging es auch schon auhdie Bl

*Wie ich spater erfuhr, alles Kopien aus dem Notenvorrat des legendéren Orchesterleiters in New Orleans John
RobichauxX18661939).
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Selten vorher und nie mehr nachher habe ich so wenig meine Funktion in einer Band erfullt wie an
diesem Abend. Hang/. Ewerthat spater ein ganzes Tonband des Konzerts im Archiv des ¥DR g
funden, das getreulich das wiedergibt, was ich wahrend des Konzerts auch wahrnahm. Ich gab mein
Bestes und war froh, wenn Stiicke wi&/dr Cloug’ (alias Fidgay Feet, ODJBL918 oder "Alexan-

der's Ragtime Barid(Irving Berlinl911) aufgerufen wurden, die ich aus anderen Zusammenhéangen
kannte. Irgendwann kam dann auch "The Entertdinkteine Kenntnis der Edmond Hall Stimme aus

der Fassung der "New Yorkers" mit u.a. Mu
Carey und Edmond Ha&tam mir flr dieses
Stick zugte. Wenn in den Noten hah
schriftlich "fake" stand, ware das die Auffo
derung zu einem Solgewesen. "Fake"
(dtsch. auch "vortauschen"), das war mei
Motto fiir den ganzen Abend. Trotz all diese
Widrigkeiten habe ich noch nie vorher ung
selten nachher in einer Besetzung gespie
deren Musik mich so faszinierte und sofo
in ihren Bann zqgeine hochst attraktive
Mischung aus européaischer Kaffeehausmus
und New Orleans Jazz: So kam es mirned
falls unbeleckt von erforderlichen hsisch
kulturellen Kenntnissen voiNachtraglichist
meine Begeisteruntgicht erklarlich, spielten
doch links nebemir Bill Russe{vl), rechts Abbildung2: N.O.R.O. mit John Robichaux (dr), alter Peytor
neben mir Lionel Ferbodp) und Paul Cwa- (b), Paul Crawford (tb), Lionel Ferbos (tp), i.V. Klaus Pehl (cl),

ford (tb), hinter mir Lars Edegrap), Walter Edegran (p), Bill Russel (vl); WDR KéIn 16.05.1974

Payton(b) und John Robichau#r), der Neffe des legendaren Orchestéde aus New Orleans. Ich
fuhr ziemlich gliicklich mit Hoffnungen auf einen weiteren Auftritt in Bonn und am Wochenende auf
dem Festival in Breda (Niederlande) und einer Platte des N.O.R.(ArhoolieRecords AR 19033

19717) zurtick, die ich noch in der Nacht in Frankfurt angekommen mehrmals abhoérte.

Dass die N.O.R.@ur die weiteren Auftritte- Orange Kellinstarke Grippe hielt ag dann lieber Rie

mer von Esserngagierte, war fiir mich leicht einzusehen. Trotzdem hat mich die Musik der Band so
gepackt, dass icReimergerne eine Woche spater zu dem Auftritt auf dem Bonner MdAgte im
Rahmen der Feiern zum 2&hrigen Bestehen des Grundgesetzes hin und zurtick fuhr. Er trug Ubr
gens kurioserweise den gleichen "modischen” braunen Cordanzug wie ich eine Woche zuvor. Nur
dass er sich wegen des sonnigen Freilichtauftritts nicht aiehen brauchte und durch mich tber

die Autofahrt hinweg etwas besser darauf vorbereitet war, was ihn an Noten erwarten wirde.

Die Erlebnisse in diesem Mai 1974 waren der Ausloser fur eine Aktivitat, die nachhaltig meifa zukiin
tiges Jazzleben in Frankfurestimmen sollte. Noch ein Jahr brauchte ich, um das Konzept reifen zu
lassen. Musikalisch war es ganz einfach: ich wollte eine Band griinden, die nach dem Vorbild des
N.O.R.Ohistorische Bandarrangements aus der Ragtf spielen wiirde.



4  Grindung 1975

4.1 Notenbeschaffung 1975 und spater

Mehrere Dinge waren fur mich bei Griindung der RSF offensichtlich. Es wirde nicht genigen, Pla
tenaufnahmen des N.O.R,(@estlitzt auf die Klavierfassungen der Komponisten, zu transkribieren,
sondern es galt, moglichst viel Origifdbten oder zumindest Kopien von Bandarrangemensts-

vanter Stiickeaus der Ragtiméra zu beschaffen. Im Vdnternet-Zeitalter war das Auffinden von

Personen und Quellen eine zeitintensive Aktivitéat. Aber alle Kimtarwiesen sich als aul3erstfhil

reich. Dazu gehortehars Edegrander Mitbegrinder des N.O.R,@nd vor allemMusikeraus den

USARAS AOK AY wlKYSYy RSNJ aDNJ yRS t IDikHRGnBRbbEe WF T 1T |
Blakeund Terry Waldo Sie nannten mir weitere nutzliche Kontakte vid&ek Zimmermamnd den

Verlag E.B. Marks (New York). 1980 hatte ichmimtner erstena b S ¢ h NI Sy a trkf 3SNNB
heit, wieder auf Bill Russell treffen, der milgrol3ziigiger weisaus seinem Notenschatz viele Kopien

NoSNI ASGSE dzdl & EfS mp {GNO1S RS& awSR .01 .22
chen Sammlung von Bandarrangemeata T2 NJ Yl f £ 2NOKSaAG NI a0 di- | dzOK S
@Sada RSNI ¢dzf I yS | yAGSNEAGEST bS¢é hNISFIyas u@BSNKIE T T
te umfangreicher, als es eine Band wie die Ragtime Societyf FraiegNIi Ay -BEBNDKSZd & XY
Laufe ihrer "Lebenszeit" umsetz&onnte.

4.2 Beginn der Probenarbeit 30. November 1975

In der Grindungsphase schwebte mir vor, diese wunderbare Spannung zwischen klassisamer Note
orientierung, die die Ragtim#orlagen nun einml nahe legten, und der New Orleans typischen, aber
notengetreuen Interpretation des N.O.R.@nzusetzen. Deswegen habe ich mich in erster Linie in
meiner ohnehin New Orleans orientierten Jazzszene nach begeisterungsfahigen Musikern umg
schaut. Dass die RSF nur als besonderes Projekt neben den etablierternB&itinMain-Raum
erfolgreich sein konnte, war muon vornehereirklar. Daher war mein Ziel, statt Abwerbung 2+ b
treiben, bestimmte Instrumente, fur die ich viel beschaftige Jaziken gewinnen konnte, doppelt

zu besetzenin der Hoffnung, fir Proben oder spater Auftritte wirden wenigstens ein Musiker fur
dasjeweilige Instrument "verfugbar" seifPer Rundschreiben informierte ich die ausgewéhltem M
siker von meinem Konzept und Rland begleitete das Uberreden zum Mitmachen noch (ibee-Tel
fon. Ich spractdie Jazzmusiker Horst Schwétg), Horst Dubuqugco), Harald Blécheund Mike
Mowes (tb) Reimer von Essefp), Eberhard Jirzifp, auch cound Detlev Langhan®), Peter He
mannund HansGeorg Klauefdr) sowiedena Y I & & A { S NI (V) & NFrunds@zidkedNbd SA & S
sagengab es keinezumal die Musiker deffrankfurterBarrelhouse Jazzband Horst Schy&eaimer

von EssenEberhard Jirziknd HansGeorg Klauer die Musik des N.O.R.O. scddem Breda Jazz
Festivall974 gehort bzw. im Fall von Reimer von Egeégestaltet und sehr genossen hatten. Horst
Dubuque und Walter "Mike" Mewes gehorten der Frankfurter Hot Jazz Formation "Red Hot
Hottentots" an, Detlev Langharmais Bonrspielte mit mir in der Offenbacher New Orleagazz Band
"Red Hot Beanslind Christoph Heisérnte ichals nebenberuflichen Mitarbeiter an meinenr-A
beitsplatz in der Padagogischen Arbeitsstelle des Deutschen VolkshoeWschahdes (PAS/DVV)
kennen. Ich erwéhne das litst gerne, denn ohne seine Kopiaund Druckmdéglichkeiteim meiner
Naheware es nie zu einem anstandigen Notenmaterial gekommen. Originale oder meine erworb
nen Notenkopien habéch moglichst nie aus der Hand gegebaondern fur die Notenbicher der
Mitmusiker eigens Kopien angefertigt
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Mit den MusikernReimer von EsseiPeter HermannHorst SchwarZHarald BléchetChristoph Heise
und mir fand eine erste Probem Sonntag, derB0. November 1975tatt, der seitdem als Grin-
dungstagder RSKelten kanri. Vorgesehen war als Probenrawigentlichder "Sinkkasten" noch an
seiner ersten Adresse in der Mainstral3e in der N&he des Mains. Zu dieskitd&tén Hot Jazz und
New Orleans Jazz orientierte Bands ein wesentliches Segment im Programmspektrum des Sinkkasten.
Leider erschien der angesprochenenkaktmann mit dem Schlussel des Kellers nicht. Was Fuos*

triert wieder nach Hause? Gerettet hat uns Reimer von Esadrsein Angebot, in seine Wohnung
im Reuterweg 57 zu wechseln. Dort stiinde in seinem Schlafzimnebrein Klavier, fir unser ¥o
haben als zentrales Instrument angeseh®orbereitet hatte ich fiir die erste Probe die Noten fir
"Maple Leaf Rdy(Scott Joplirl899, spater Nr. 1 im Repertoire der RSEhldcé (Scott Joplirl907,

Nr. 2) und The Entertainér(Scott Joplirt902 Nr. 3. "Maple Leaf Rdgwar von der Fassung im "Red
Back Book" in ®ur mit Stimmen fir Klarinette iA und Kornett in A in die im Jazz Ubliche Tonart
Ab-Dur umzuschreiben. Sie entspricht auch der Tonart der grundlegenden Klavierfassolagg,'

mit seinem charakteristischen HabandrRfiythmuseines der ungewdhnlichen Scott Jopkompos
tionen, ist "auf Umwegen" mein Lieblingsstick geworden. Ich war besonders von einer vdazder
formation "Soprano Summitstim Bob Wilber und Kenny Davern eingespielten Version auf einer nur
fur Offentlichkeitsarbeit gedachten ERessungangetan Marty Gross spielt dort das die Aufnahme
pragende Banjo. "Solace" war mein erstes Training, ein brauchbares R&gtmdarrangement aus
der PianeSolaVorlageselbstzu entwickeln. Fur "The Entertainer" konnte ich direkt die Fassung des
"Red Back Book" Ubeehmen. In der Probe konzentrierten wir uns auf die bekannteren Sticke
"Maple Leaf Rdgund "The Entertain€r Nicht, dass das Probenergebnis gleich aufnahmewiirdig
gewesen ware, aber es war brauchbar genug, um weiter machen zu wal&erdem hatte der
Charme der Musik nicht nur mich, sondern auch die Mitmusiker der ersten Probe nachhaltiy eing
fangen.

4.3 Vorbereitung des ersten offentlichen Auftritts 10. Oktober 1976

In der Grindungsphase gehértereben den oben genannten Musikéiirgen Seegevl), Michael
Muller-Blattau(vc) und Anne Barer{p) zur BandNicht in allen Fallen hielt das Doppelkonzept lange.

'y RSy 834801 dzy3Sy RSN tfl GiSE dZF Rl S YWk m T ya ¢ &l
EubieBlaké A &G RSNJ 2 | y R @lischhit®3 DhdagenSylaSF). IndérAhfangspr

se, in der das Orchesterrepertoire flr Clbftritte noch zu lein war, haben wir Teile des d?r

gramms gern mit einer Jazzfraktion bestritten, die dann als Stiicke besonders die Jazzstandards aus

der Zeit um 1920 und davor auswahlte. Charakteristisch fur die RSF waren die regelmaf3igen Proben
eigentlich selbstverstanidth, aber nicht mehr in allen Bands des Umfelds durchgéangig aplage

WEKNBE ftad DNadS AY tNROSYNIdzY RSN a. | NNSf K2 dza S
Bockenheim, von 18 bis 20 Uhr, bevor die Hausherren ihre wochentlichen Proben begannen.

Esging in den Proben im Verlauf von 1976 vor allem darum, mit erarbeiteten Stiicken Sicherheit zu
gewinnen und neue Stlcke in die Arbeit einzubeziehen. Ungewohnt war fir die jazzorientigren Bl
ser, die Melodiefihrung an die Geige abzugeben und sich zusammibeler Rhythmusgruppe an die
DynamikBandbreite der Streicher anzupassen. Zustatten kam uns dabei, dass der Probenraum der
"Barrelhouse Jazzbandb klein war, dass wir uns einerseits gut hérten, andererseits uns mit der
Lautstarke ohnehin zuriickhielteimsbesondere die beteiligten BarrelhousRisiker sparten gerne

*Um genau zu sein: Wenn der Termin sozusagen als Geburtstag der RSF angesehen wird, dann kdénnte sie am
30. November 2015 ihren "40." feiern, sie befindet sich allerdings schon langst in ihrem 40. Lebensjahr, so dass
der Titel dieser Erinnerung zu rectduch angesichts der Vorphase vor der Griindungn 40 Jahren spricht.
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an Ubertriebener Dynamik, sie hatten ja gleich anschlielend ihre "Hauptprobe". Insgesamt ging es
darum, uns gut in das Strickmuster der historischen Arrangements einzuhdren und dabei dibAufga
der einzelnen Instrumente zu erkennen. Ein Dauerthema bei den Proben war, die Wiederholungen
von Teilen der Stiicke dynamisch voneinander abzugrenzen, obwohl die zuerst erarbeiteten Stiicke
dadurch gekennzeichnet waren, dass durdigyed jedes Instrumenniallen Teilen alles spielte, was

die Noten vorschrieben. Die Arrangement sahen als saoeingement8wenig Abwechslung vor, so

dass vieles durch dynamische Vielfalt aufgefangen werden musste. Die Noten hielten daftir wenig
bereit. Die vielen Passagenedilie Klarinette unisono mit der Geige Melodieteile spielte, stelltes

nicht zu wenig Intonationsprobleme. Die jazzorientierten Blaser phrasierten die Synkapémen
aufeinander folgenden Sechzehntelnotemf der Skala zwischen streng klassischegrpmetation

und swing orientiertdeutlich entspannt triolisierend, wenn auch nicht so stark esetwa bei"The
Entertainel' eingespielt von Mutt Carey und seiner Jazzbancdhdren ist Darauf mussten sich die
klassisch orientierten Streicher erst einnghlassenOrientierung war fur michkh mehr als fir die
Mitmusiker- immer die angenehme Phrasierung, die ich von dem N.O.R.O. im Ohr hatte. Wohltuend
empfanden wir die nicht allzu schnellen Tempi, die uns vor uniuberwindbaren technischen Problemen
bewahrte.

Es viel auch in diese Eingewdhnungszeit, dass die Gruppe einen Namen briickdéechtete der

Name 'Ragtime Society - ich glaube es war ein Vorschlag von Hé&eorg Klauer dem
"Barrelhouse-Schlagzeuger, mit dem iaghich dariiber einmal unterhielt gut ein. Mir war nicht
bewusst, dass das im englischsprachigen Raum als "Ragénes" galt. Der Tradition aller Ableger,

die das N.O.R.O. in Europa hatte folgend, fugte ich den Namen derFsandtfurt am Mainin der

sich alles abspielte, hinzu. AuRerdem brauchte das Orchester optisch wirksame Notenstander. Das
war mir klar. Schon im Sommer zeichnete sich die erste Auftrittsgelegenheit beim Européischen Hot
Jazz Festival im Herbst ab. So hatte ich Zeit, orientiert arffatbaren Pappnotenstander "Swilttg,

wie ich sie auf den Nizza Jazz Festival kennengelernt hatte, selbst eine Holzkonstruktion nachzuba
en. Harald Blochehat fir sie eine passende Frontflache gestaltet (vgl. Deckthieses Textes). Funf
Stlick reichten gerade fir die Frontline mit den drei Blasern und den zwei Geigern. Ergonomisch hat
sich in vielen Jahren kein Musiker beschwert, und ich kann mich nicht erinnern, dass eine-der N
tenstander jemals umgefallen ist, was Proben mit Standardmetallnotenstéandern eher die Regel
war. In zwei Teilen zusammengesteckt, die wertvolle Frontflache mit Schaumstoff geschitzt, passten
sie alle funf in einen gar nicht einmal so schweren Koffer. Er hat uns viele Jahre begleitatjtns wi
einmal vergal3en einzuladen. Das war es dann mit der Zeit der originellen Notenstander

Die Entstehungsgeschichte deBRnit einer kompakten Skizze der besonderen Héhepunkte ist hier
den chronologischen Abschrett vorangestellt In einem eigenen Kapitel im Anhang werde ich im
Detail dieAuftritte der RSKs. Abschniti8.1, S.72ff.) nennen, soweit sie erinnerbar sind oder aus
verschiedenen Informationen rekonstruiert werdeaorinten.

5 Eine Chronik in Phasen

Ummeinen Erinnerungen eine Struktau geben, entwickele ich in dieseantralenKapitel eire
Chronik. Dazu zerlege ich die vier JahrzelleteRSkh einigePhasen Das ist natlrlich ein nachga

® Es handelt sich um gedruckte Arrangements der einschlagigen Verlage sozusagen "von der Stange", die auf
eine Vielzahl von Besetzungen passen mussten und keine besonderen Passageeliie énstruma-
te/ngruppen vorhielten.
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lich rekonstruierendes etwas kuiinstliches Verfahren und dazu noch hdchst subjektiv. Zum einen ist
der Entwicklungsprozess in Wirklichkeit kontinuierlict einer Unzahl vorbemerkenswerterere-
nissenabgelaufen seien sie durch diglusik selbst, die Auftritte, aufgenommene Tontrager oder

durch die ihren Beitrag leistendenitwirkenden Personen gepradium anderen stehen die Egei

nisse in Beziehung zumpersonlichen Biographie zudem privaten und hauptberuflichen Bereich

der Musiker/innensowie zu den wie in meinem und vielen Fallemnderen kleineren oder gr@&?3

ren Musikaktivitdten Zusammenfassend: Jeder, der einen Blick von innen oder auReie &REH

wirft, wird seine eigene Deutung auf die Festlegung wesentlicher Abschnitte anwenden und zu einer
anderen Einteilung kommen.

Die Chronik bietet in den gewahlté&bschnitten fir die einzelnen Phas8ohwerpunkteeine Ch-
rakteristikund wenige "Meilasteine". AuRerdenmversehe ictdie Abschnittezur lllustrationmit De-
tails meinerErinnerungerund einer Auswahl voBild- und anderem Mterial sowie weiteren ve
fugbaren Informationen

5.1 Von dem erfolgreichen ersten Auftritt 1976 bis zur ersten LP 1978

Wieim Kapitel3 "DiepersonlicheVorgeschichtd 974" (S.8ff.) und4 "Grindung 1975(S.10ff.)
schon vorweggenommen, derste dffentliche Auftrittvon 30 Minutenim Volksbildungsheirh
Frankfurt am Main am 10.10.1976 im Rahmen ei"Hot Jazz Meetingter Gesellschaft zu Férd
rung des New Orleans Jazz e.V. (GFN) mit sechs Stimtte ein zweijahriges Vorspiel. Es ist nicht
so, dass das Publikum im Anschluss getobt hatte, aber ich bin,siefieen Eindruckdass wir auf
einen efreulich wohlwollenden Beifall traferneile ich mit den damaligen Mitmusikerdermutete
Vorbehalte, was diese Musik mit Hot Jazz zu tun habe, waren nicht zu spamnhat sicher auch
die freundlichkkundige Ansage der RSF von dem fir die FrankfurzeSizene wichtigen Hans
Werner WunderlictbeigetragenEine Zugabeach dem Abschlussstiickie Entertainér(Scott Jp-
lin 1902)- bekannt aus der Filmmusik dssit 1974 hochsbeliebten Film "Der Clou" mRobert Rd-
ford und Paul Newmanblieb uns allerdings erspart, die hatte uns in Verlegengeiitracht, denn wir
hatten unselbis dahin erarbeiteteRepertoire vollstandig ausgereizt.

o Ragtime L Ragtime Ragtime
Society @ Society Society

Abbildung3: Bandfoto aus der Griinderzeigleichzeitig Pressefoto fur die erste LP 1978; v.l.n.r. Harald BladHerst
Dubuque, Peter HermanrHorst SchwarzKlaus Pehl, Eberhard JirziRhristoph HeiseMichael MullerBlattau, Jirgen
Seeger Reimer von Essen

Die RSF war in den erstertden darauf angewiesen, sichfestivalartigeHot-JazzVeranstaltungen

mit mehreren Bands und einem Spektrum unterschiediicgkusrichtungerzu integrierenUnser

Vorteil war der Kontrast und der gelebte Einblick in eine Wurzel des Jazz, fir die sithvéolgine
Tondokumente finden lieRen. Typisch waren kleine Konzertsets mit sechs bis acht Stiicken. Das R

"Inzwischen entkernt und unter dem Namen "Metropolis” in ein Kinozentrum umgewandelt.
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pertoire war noch nicht so grol3, dass die RSF selbsté&tdig einen KlubAbend mit drei bis vier
Setsaus dem Bestand ihrer RagtilBandArrangemets hatte bestreiten kdnnen. Eine "Hilfgko
struktion" kam uns sehr zustatten: Aus den Mitgliedern der RSF, die Geiger und das Cello einmal
"weggedacht", praktizierte der in den Ansagen von mir immerJdgZzfraktion der RSPbezeichnete
Rest des Orchestemine sehr hdrenswerte New Orleans Jazz orientierte Band in der "klassischen”
Besetzung aus Trompete, Posaune, Klarinette, Klavier, Bass und Schlagzeugtdpafidagan der
herausragenden Ausstrahlung der New Orleans Jazz Urgesteine Horst "Morsghtzbig) und

Harald Blocheftb), die bereits einige Jahre in der "Smokehouse Jazzband" (Offenbach) zusammen
die Blechblaser bildeten, aber auch an den etwas jlingeren sehr geschatzten Detlev "Kning" Langhans
(b) und Peter Herman¢dr) (vgl. vor allem Absmitt 6.1 Mitglieder, S.42ff.). Eine Schllsselrolle kam
Reimer von Essgp) zu: ohne ihmm Klavier, obwohl seine Barrelhouse Jazzband gepragtert-Haup
instrumente Klarinette und Saxophon waren, hégire "Jazzfraktion" innerhalb der RS&ine Band
ohne Banjo/Gitarre nicht funktioniert. Die Stlicke wurden so ausgewahlt, dass sie immetanit
RagtimeAra in Verbindung gebracht werden konnté&ine Orientierung an dem Repertoier

Bands um Kid Ory Eadler 1940er bis Anfang der 1960er Jahre war eine Hilfe, da gerade Kid Ory in
seinen Aufnahmen die Songs und Instrumei@tindards der VedazzAra voll integrierte. So gend

ten u.a. Stlicke wie Down Home RagWilbur Sweatman 181), "Alexander's RagtimBand' (Irving
Berlin1911), Panamd (William Tyers 181), "Sister Katg, "Climax Raf(James Scott914),"High
Society (Porter Steele 19012u dem Programm der "Jazzfraktion" der RSF. Die Resonanz war vie
schichtig. Vom Publikum aus gesehen, ging hier eher "die Post abpontanem Beifall zain-
drucksvollen Instrumentalsolikein Wunder bei den oben genannten Musikerwahrenddie Q-
chesterparts der RSF sich "nur" freundlichen Applaus am Ende der Stlicke verdienten. Die Streicher
der RSF standaméhrenddessemtwas "abseits". Nur bei "Sister Kate" konnte das Vorstellen der
Melodie einem Geiger Ubertragen werden. Diespariiungsfeld blielerhalten, solange die "Jaz
fraktion" aktiv war, um das Programm zu flllen. Es war aber von Anfang mir und allgemein RSF
intern klar, dass das Ziel nur sein konnte, das Orchéxtegramm in der Standardbesetzung $o a
traktiv auszubauendass die Hilfskonstruktiasher Anfangsjahraicht mehr benétigt wirdeDas
Jazzbanépektrum des Rheiain-Raums im engeren Sinn zu erweitern, war nie konzeptienell
Absicht.Vorlaufig konzentrierte sich die RSF deshalb darauf, sich mit Kurzaufnittem HotJazz
Festival und Clultandschaft zu etablieren.

Dazutrugenin den ersten Jahren bereits attraktive Reisen auch in das Auskridabei konnte ich
ausgiebig meinaicht gerade angeboreneRahigkeiten als Reiseorganisatteiter austestenBe-
sonderswill icherwahnen

1 Hannover Jazztage, 09.12.197Tach einer Gruppenreise im Zug, als man noch eine grol3e
Trommel und einen Kontrabass im Gepacknetz im Abteil unterbringen konnte, bestens ve
sorgtund organisierivon JazzcluMitgliedernund ihrem Bss Mike Gehrke. Die Besetzung
war "Barrelhousedfrei". Die Uberlegung frithzeitig Doppelbesetzungen fir Kornett (Horst
Dubuque) und Klavier (Anne Bar§reinzubeziehephatte sich das erste Mal bewéhrt. Der
Jazzclub Hannover hatéer eine LP im limitierter Auflage zu einem Jubildum herawesgeg
ben und dafir unter anderen (Lionel Hampton Orchestr@sHaricos Rouge’, Paris) diese
RSHBesetzung mitElite SyncopatiofigScott Joplirl902) ausgewanhlt.

8vgl. Abschnitb.1Mitglieder, S.9ff.
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9 Erster Auftrittim Rahmen de®ude Stijl Jazz Festival Breda, Niederlande, 06.05.1B&7
sonderer Reifiir michwar, "nebenbei" auch Jazzgré3en wie den "Straw Boss" des friihen
Count Basie Orchestr&arl Warrenzusammen mit dem Baskosaunisten Dicky Wellsi a-
leben. Den besonders wohlwollenden Applaus in Bfédaie RSErklare ich mir nachtrg:
lich dadurch, dass das N.O.Rx@reits 1974 auf dem Festival den Boden fur Orchester
Ragtimegut bereitet hatte.

f Clubauftritt Jazzland, Wien, OsterreicB, und 4.11.1978zustande gekommen durch meine
besondererBeziehungen zu Wien, insbesondere zu dem Jazinapresario (bis heute) Axel
Melhardt; ebenfalls nach einer Nachtfahrt iniegewagesZug;Gast aus Wien amiano mit
einigen Ragtimesolosticken und in der "Jazzfraktion" war Peter Hofmann

NachBredakonnten wir die erste LP der RSF noch nicht mithehmen. Die zwei Studémtadjé. und
18.02.1978m Frankfurter Nordend lagen zwar schbinter uns, aber die Nachbereitung und der
techniscle Produktionsprozess sollte sich noch Kigte 1978hinziehen Wegen seines Muts, mit der
RSF ins Studio zu gehen und die LP auf seinem Label "Joke Records" herauszugeben, msss man au
drucklich DieteNentwignennen und loben. Er war und ist bis heute nicht nur der Musikagent der
Barrelhouse Jazzband, sonddeteiligte sich flr einen weites HdazzSpektrum an der Promotion
vieler Bands und organisierte zahlreidhestivals undazzMeeting auch tber den RheMain-Raum
hinaus® Die Joke Recordd P 205 "Pleasant MomentRagtime Society Frankfurttimfasst genau
die Sticke die das Arbeitsprogramm der RSF in den ersten Jahren charakterisiert: allés&and
arrangierte KlavieRags, keine Marsche oder Instrumentalstandards derJdazAra oder Songs aus
der RagtimeAra- das war spéateren Jahren vorbehalt®Einige der Stiicke gaben Gelegenheit, die
vorhandenen Noten fiir 1. und 2. Kornett umzusetZgherwiegend ging es um Scott JogSitiicke.
Fast alle Stiicke gehérten auch zu den Produktionen des N.@iR.[ichste Nummer eines Stlcks
aus unseren Notenbuchemwar gerade erst einmal 15, 11 davon auf ditte. Auch drei von mie

nen ausgesprochenen Lieblingsstéickeigenhandig auf der Basis der Klaviernoten arrangiern-kon
ten wir gut unterbringen: Solacé (Scott Joplii909), Heliotrope Bouquét(Louis Chauvin, Scott
Joplin1907) und der damalige Hit "Dill Pickl¢€hales L. Johnsoh906).

Nach Wien haben wir einen ganzen Karton mit der neuen Platte mitgenommen. Manche kavinte
wieder zuriick bringen. Bei 140 OS (ungeféahr unser DeutscRiggis von 20 DM) wurde uns die LP
nicht gerade aus der Hand gerissen.

° Nachzulesen auf Dieter Nentwigs Homepatte://www.musikagenturnentwig.com/[27.12.2014]
%m Einzelnen sei auf den Abschr@it8 Tontrager S.33 verwiesen.
15



Abbildung4: Cover der JLP 205; Entwurf Klaus Pehl; Gestaltung Harald Bl#daes Pehl; Foto i.A. Dieter Nentwig

Auf der Rickseite hatte ich Gelegenheit neben der Charakterisierung der Stiicke, etwassaib&SF
und ihrer Musikzu schreiben:

"Uber die Musik

Klassischer Ragtieat, wie sehr sich auch Erklarungen in der Jazzliteratur bemiihen, seine Beziehungen
zum Jazz zu beschreiben, ohne ihn dazu zu rechnen, Tatsache ist, dass alle, die sich je mieHot Jazz b
schaftigt haben, irgendwann einmal Uber Wiederaufnahmen von FiRoibn der klassischen Ragtime
Stlicke gestolpert sind. Prompt haben sie meist eine heimliche Liebe entwickelt. Nicht sehr werwunde
lich, wenn man beispielsweise an den New Orleans Trompeter Bunk Jdenkgrder mit seinends
kanntenAufnahmen 1944 zeigte, wie sehr der klassische Ragtime Jazzmusiker inspirl@askdila-

sischer Ragtime schon zu seiner Blitezeit zwischen Jahrhundertwende und Ende des 1. Weltkriegs nicht
nur eine Sache von Solopianisten war, sondern auch von BéidenkOrchestern, ja sogar Brass

Bands, ist zwar auch in Blichern nachzulesen, doch weitgehend unbekannt. Wenn man eberni-nur die P
ano-Rollen kennt, ist es fast unvorstellbar, wie das alles geklungen haben mag. Einem gliickiiehen U
stand ist es zu verdankediass jetzt eine Schallplatte davon Zeugnis geben kann, wie etwa frihe New
Orleans Bands klassischen Ragtime gespielt haben mdgen. Sie ist nicht von Studiomusikern eingespielt,
die technisch perfekt genug sind, jedwelche vorliegende Noten abzuspielearrseod aktiven Jaz

musikern teilweiser prominenter Hot Jazz Bands aus Frankfurt am Main. No$tatiée der Erfolg

RSa CAfYa a5SNI/f2dzda Ay 9dzNR LI KI Ne® @rleanshRagtime S NI y & i
Orchestran einigen européischen Landern prasentieren. Es zu erleben, hat Frankfurter Musiker so
beeindruckt, dass es zur Griindung sozusagen einer Tochtergesellschaft kR®FtarKonzept ist

es, klassische Ragtimfegrangements mit ihrem Verstandnis der New Orleans Jegdition zu verin-

den. So stimmen zwar die die gespielten Noten mit dem Uberein, was man vorRBlETOKkennt; die

Art und Weise, sie zu spielen, ist jedoch uniberhdrbar vom New Orleans Jazz gepragt. So ist es fur die
Zuhorer nicht ganz leicht, sich auf die Musik &teinzustellen: Wer Hot Jazz erwartet fuhlt sichgmo
licherweise eher an Wiener Caféhausmusik erinnert. Wer dagegen mit denRRili@io des klassischen
wk3GAYS OSNINIdzi AaiGs 6ANR RSy LI O1SyRSY pSs hNIS
finden.DieRSHlaubt allerdings, dass es gerade diese Mischung ist, die den groRen Einflusg-des Ra
time auf die Jazzentwicklung bewirkte.

Wie hat dieRSHegonnen? Aus den Archiven der Tulane University New Orleans hat man einige
Exemplare aus der berihmten Salang The Red Back Book von historischen Orchestrieruegen b
kommen. John Stark, der langjéhrige Verleger des herausragenden Komponisten der-ReaSowit

Joplin hatte sie 1911 herausgegeben. Neben vielen klassischen Komposition8nott Joplihat die

RSHor allem Rags fur ihr Repertoire ausgewahlt, die die Musiker schon von beriihmten Jazzinterpreten
wie, Bunk Johnsooder Kid Ory kannten. Die historischen Arrangements wurden dunigle @igene
Orchestrierungen erganzt. Inzwischen kannRisfauf erfolgreiche Auftritte bei Konzerten und Jazz
Festivals im kund Ausland zuriickblicken. Sie stellt mit Pleasant Momikreserste Schallplatte in der
Hoffnung vor, dass das im Titel genannte Gefiihl sich beim Horer auch prompt eidskellStark
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beschriekesuniibersetzbay If you are alive to impulse you felt the ground wave under your feet and
you dropped in sublimeverig"®

‘\ix

Abbildung5: Nach getaner Arbeit im Studio beim "Abhdoren”, v.l.n.r. Peter Hermaiieter Nentwig (Produzent), Clsr
toph Heise Reimer von EsseiMichael MillerBlattau, "Toningenieur", Harald BlécheDetlev Langhanslirgen Seeger
Horst SchwarzAnne BarenzHorst Dubuque

5.2 Die geschéftigen Jahre 1979 bis 1985 mit zweiter LP 1983

Die Verfugbarkeit einer LiRachte rattirlich die Offentlichkeitsarbeit und das Anwerben woeite-

ren Auftritten etwas leichterSo trat die RSF in eine Phase, die ich alardigebigsteihrer Ge-
schichteerinnere. Mit neuenmNotenmaterial konnte ds Repertoire betréachtlich erweitevterden.

Dabei kam es weniger auf die Menge Die Anzahl der ne=n Stiickeentsprachdurchausdem, was

mit demdamaligen 14&agigen Probenrhythmusrarbeitet werden konnteVor allem die Art der

neuen Stlicke wandelte sich. Im Kern ging es weiter mit Barahgements von Klavi€ags. Aber

fast gleichberechtigt traterahnlich wie auch in den LP Produktionen des N.O+B@gsaus der
RagtimeAra, Marsche, vor allem Instrumentgtandards, die spater im friihen Jazz weiter eine grofRe
Rolle spielten, hinzu.

Auch die Besetzungénaueres s6.1.2Mitglieder Teil Il- Erlauterter Uberblick der "Personalg
schichte’; S.50ff.) blieb stabil. Erst 1985 zogen sich die Barrelhouse Musiker Horst SahwisiRz-
mer von Essemuriick. Am Klavier konnte ddndigeAlternative Anne Barenschon 1981 durch
eine von ihr vorgeschlagene besondere Ragtiriebhaberin Viola Engelbrectitsetzt werden.
Wenn Horst Schwanzerhindert war, war die RSF inzwischen auch in der,lgage Notisten als Su
stitute an der Trompete flr Auftritte ohne vorhergehende Probe einzubdaeh2 Gaste und ang-
re Mitwirkende S.56ff.). Herbert Fennelverstarkte ab 1980 die Geigerundchstabwechselnd mit
den bisherigen Geigern.

Vor allem die Auftritte spiegelten eine neue Vielfalt wieder. Bis 1985 hielt mein besonderer Eifer und
ungeteilter Einsatz fur "meineRSF an. Indikatoren dafir sind, dass ich neben der Notenbeschaffung,
Vorbereitung der Probenarbeit, Arrangieren, Offentlichkeitsarbeit Bedchaffung voAuftritten

auch in der "Verwaltungsarbeit" im Hintergrund Gefallen fand. Dazu gehdrten akril#iséistung

aller Auftritte mit den verschiedenen Besetzungen, die besondere statistische Auswertunga@ller Pr
gramme bei Auftritten, und auch die "genossenschattliche” Abrechnung von Schallplattenverk&ufen
wie auch die Buchfuhrung von Einnahmen, AusgabeGamgen bei Auftritten wigals "ware dasiF

1 Textauszuge Plattenriickseite Joke Record JLP 205 "Pleasant MefRagtsne Society Frankt"; dort
"Ragtime Society" nie abgekirzt; hierrdin "RSF" ersetzt.
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nanzamt hinter uns her gewesen". War es aber nicht, im Gegeictekonnte vorsorglich bei nie
nem Finanzamt erreichen, das eine Vermerk zu den Akten genommen wurde, ddes R&R&ls
kulturell besonders wertller Musikgruppemit besonderem Bezug zur Musikgeschictiée Auf-
wand erheblich héher sei als die Einnahmen.
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Abbildung6: RSFAuftritte in den ersten Jahren 1976985

EinigebesondereAuftritte - nicht exakt chronologischméchte ich herausstellerEs ist sicher kein
Zufall, dass mir die Kooperationen mit Rundfunkanstalten (BR, SR und WDR) und Buhnen (FH Mainz,
Frankfurt und Giel3erih dieser Phasels besonders erwdhnenswert erscheinen

1 Kurzauftritt am18.03.1979m Rahmen dr Veranstaltungsreihe SeriBR Unterhaltung-

werkstatt" desBayrischen Rundfunksviiinchen mit Aufzeichnung; Probe am Tag zuvor;

drei Stlicke darunterReindeer RdgJoseph Lamb915); Reimer von Essan einem

Bdsendorfer Fligel, am Abend vorher Clubabend im "Memoland" Miinchen; davor Konzert in
der Stadthalle BergiseBladbach, also eine Miliournee mit gemietetem Bandbus.

Am 20.05.1980olgte die RSF einer Einladung in den "neusimkkasten ich musste tlichtig
baggern, denn der Sinkasten hatte nicht nur eine neue Adresse, nhamlich die des teadition
reichen 'Storyvill€' in der StiftstraRe/Eingang Bronner Strafl3e, sondern bediente dewdlic
junges Publikum mit zeitgendssischen Rock und Pop. Immerhin lernte uns dort (oder lernten
wir) unseren spateren Geiger Herbert Fenkehnen. AuRerdem fand idhm "Sinkkasten"

nichts dabet im Gegensatz zu manchen Mitnikesrn - der Tochter unseres Posaunistea-H

rald Blochey Bettina Blocher, Gelegenheit fir ein Zwischenspiel als&igerin und Gita

ristin zu geben. Ich weil3 nicht, ob das ein Meilenstein in ihrer Karriere als Musikarin
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Abbildung7: Bandfoto anlasslich Aufnahme fur "Kulturkalender" (HR3) zur PR fur Amerikatkaarsert mit
Dick Wellstood(nicht Bild); v.l.n.r. H. Blocher, H. Schwarz, P. Hermann, K. Pehl, D. Langhans, Ch. Heisé; M. MU
ler-Blattau, H. Fennel, R. von Essen

Am26.02.198Konzertim "Amerikahaus"Frankfurt am Main begann eine besondenrs-ei
drucksvolle Auftrittsserie in Zusammeaeit mit dem amerikanischen Pianisten "auf Weltn
veau"Dick WellstoodEine seiner aktuellen LP war "From Ragtime on ...". Obwohl er kein
ausgesprochener Ragtirt@ianist war, sondern eher HarleBtride Spezialist a la James P.
Jomson, aber in moderner Interpretation, konnten wir gut daran ankndipfen. Im Amerik
haus war die RSF Selbstveranstalter. Nur die G8etaihren tbernahm freundlicherweise
das Haus. Die Werbung, das Drucken und Verteilen von Handzedieémds mit dem Fah

rad durch Frankfurter Lokale Drucken von Eintrittskarten (15 DM), Bestuhlung des Saals
und alles weitere lag bei uns selbst. Weil ich selbst dummerweise in Laufweite desamerik
hauses wohnte, blieb vieles bei mir sell¥stich dass Dick Wellsto@ih persénlicher Gast
meiner damaligen inzwischen verstorbenen Frau Ute (1B886)und mirwar, fir den wir

uns bemiuhten, abseits von der RSF gjapzeDeutschlandlTournee zu organisieren, tru@n
turlich dazu bei. In diesen Jahren wurde amscheinend nichtsu viel Die Konzerte im Ae3
rikahaus standen immer unter einem Motto, das erste eben unter "From Ragtime on ...".
Meist begann die RSkecersteKonzerhalfte, in dieDick Wellstoodnit "Scott Joplin's New
Rag (Scott Joplil912) integriert wurdeund der anschlieRend das Programm mit Soli, oft
James P. Johnson Kompositionen tibernahm. Die zKeiteerthélfte begann mit der "Jaz
fraktion" der RSF, diesmal DMkellstoodam Fliigelbevor er zum Abschluss solistisch seine
eigenwilligen Interpretationen von EllingteBtiicken oder auch "Giant Steps" (John Coltrane
1960) prasentierte. Nahezu ausverkauft bei 220 Platzen (wenn man selbst lheseiR

man das genau) konnte der Erfolg im n&chsten Jahr reproduziert we2dei?.1981 gle-

cher Ort, gleiches Konzept, etwas starker im ProgramnWellstoods Sokspiel vertreten.
Sogar exportiert werden konnte das Programidazzgalerie" Bonn, 2131981, hier erinre-

re ich den Ausspruch Wellstoods, er wolle wegen ihrer grof3en einfihlsamen Musikalitat am
liebsten Detlev Langharen Bass und Peter Hermamit seinem Schlagzewds Begitmu-
siker mit nach New York nehmen. AuRerdem fand unser KoMi&nnit Dick Wellstood\n-
klang bei dem Auftritt mit dem groRtetscheinwerferlichtin Frankfurts Stadtgrenzen der
RSF tberhauptt4.04.1982 Mozartsaal der "Alten OperPlakatierung und Werbung lag
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diesmal erfreulicherweise ganz bei der "Alten Op&Wei Tage spateam 16.04.1982pas-
tierten wir in Ingelheim "Kleinkunstkeller:'In der Nacht danach verlor ich véllig "unbdrec
tigt" mit exakt 0,4 Promille, wie sich nachglich herausstellte, eine Woche lang meineh-Fu
rerschein. Anne Baremausste erst Dick Wellstodds Hotel bringen und hat mich dann
freundlicherweise nach der Blutprobe in der WdinikFrankfurtabgeholt.

T Noch in 1981 ergab sich, dass die RSF voBtdelt Frankfurt am Mairselbst, die sie im
Namen trug, eingeladen wurde. Der Anlass war eine parteitibergreiféfatdparty zur
Kommunalwahl in den Kellerraumen deémer am 22.03.198Dei der ich besnders beh&
ten habe, dass ich in eine IntervieSituation des HRBernsehen hineingeraten war, und mit
dem Wabhlergebnis konfrontiert eine intuitiv "vorbildlich ausgewogene Reaktion" zeigte, o
ne dass ich meine "rote" Vorliebe zu erkennen gab, wasdaiauf angesprocheram néacls-
ten Tag eher peinlich war.

1 Anlasslich des ersten Auftritts ah#.05.1981 in Siegfried’s Mechanisches Musikkiab
nett"'?, Riildesheimverschaffte uns der Hausherr Siegfried Wendel die fiir mich vorher und
nachher einzige Gelegenhedtine von Scott JoplieingespieltePiancRolle- meiner Erine-
rung nach Something Doirlg(Scott Joplirk Scott Hayden 1903)an einem seiner beso
ders dafur ausgestatteten alten Klavieme hdren. Die Umgebung schien wie geschaften
Verscholleneswus der Ragtiméira wieder live zum Klingen zu bringen.

1 Mitten in die Jahre der Zusammenarbeit mit Dick Wellstbebdauch eine Zusammenarbeit
mit dem WDR, die besonde Folgen haben sollt®erWDRJazzredaktiorlud unsfir den
09.10.1981zur Aufzeichnung einiger Stiicke fir eine Ra&etioduktionein. Es war das zweite
Mal, dass die RSF sich einer professionellen Stitdagion stellen wollte. Das Erleben war
deutlichbesser alsioch in 1978. Natirlich hatte sich die RSF in vielen musikalischem-Dime
sionen weiterentwickelt. AuBerdem trug die Stammbesetzung mit Horst Sclftpacnd
Reimer von Essgp) wesentlich zum Wohlbefinden bé&iusschlaggebend war nach meinem
Eindruck die Erfahrung und Professionalitat von Herrn (Vorname leider vergessen) Twiehaus
als Redakteur und Produktionsleiteénd £inem ToningenieuDiefir eine 45miniitige Se-
dung ausreichenden aclstiicke Fizz Water (Eubie Blakd914),"Climax Ray(James Scott
1914),"Scott Joplin's New RaéScott Joplin912),"Lassus Trombot€Henry Fillmore),El-
te Syncopatioris(Scott Joplirl902), The Chevy Chdsgeubie Blaké914),"Cleopatra Ral
(Joseph Lamib915) und'Hindustari (Harold Weeks & Oliver Wace 1918) waren nach-e
ner Grundeinstellung der Aufnahmetechnik @patnachmittag ohne besondere Nachkiere
tung, nervendes Wiederholen oder ohne dann doch schwer zu akzeptierende Schwachstellen
am Abend'im Kaster und wir konnten zufrieden zu unserem gastfreundlichen Bonnsr Ba
sisten Detlev Langhaiis sein Haus im rechtsrheinischen Oberdollendorf zurtickkehren. Am
folgenden Tag, derfi0.10.198Iwar nur der Abend fiir einen Auftritt in d&onner "Jazzg-
lerie" reserviert. Fur den Rest des Tages zog es die einen zu der historischendkiiede
gebung auf der UrAlViese in Bonn, die anderen zum Pilze sucheaimer von Essemar
Fachmann fiir den erhofften "schwarzen Trompetenrdhrling”. Ich gehorte zu den Pilzsuchern
und habe es (nachtraglich leider) versdurdarry Belafonte live zu erleben. Immerhin drang
der Schall der Kundgebung tber den Rhein zu uns.

123 auchttp://www.siegfriedsmusikkabinett.de/frame.htn{31.12.2014]
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Abbildung8: Nach getaner Arbeit im WDRtudio, v.l.n.r. D. Langhans, H. Schwarz, P. Hermann, M. Mdiller
Blattau, H. Fennel, HBlocher, K. Pehl, Ch. Heise, R. von Essen

Ende 1983 geriet die RSF erstmals in Berihrung mit der "Opernwelt". Der Fachbereich Arch
tektur der Fachhochschule Mairngante eine eigenwillige Produktion von Giuseppe Verdis
"Aida", genauer Ausziige aus diesgper. Der Hintergrund: es galt eine Studienreise des
Fachbereichs nach Agypten mitzufinanzieren. Jochen Baanzls schon Lehrer an der
FolkwangHochschulaind renommierter Pianist auf Stummfitfrestivalswar der musikad

sche Leitereinziger Musikernd dirigierte alles vom Flugel aus. Der Fachbereich hatte fir
eine phantasievoll ausgestattete kleine Biihne in der Aula des Instituts gesorgt. Die-Verbi
dung zu Anne Barerwmachte die RSF ins Spiel. Wir konzentrierten uns auEtdben eines
Salonorchesterarrangements, das in der Instrumentierung genau auf unsere Besetzemng zug
schnitten schien und selbstverstandlich den Triumphmarsch enthielt. Nicht die Spurgon Ra
time oder gar Jazzelementen lagunsererinterpretation der Noén mit einer Spieldauer

von sechs Minuten. Warum haben wir es gemacht? Eigentlich gab es damals nur die Begri
dung, weil wir es konnten. Soviel Musikantentum steckte in uns allen, dass wir einemHeide
spass an dem Projekt hatteBeilaufig wurde Herbert Cist (co) integriert. DeSpaldriickt

sich auch in der passenden Verkleidung der RSF, individuell ausgewahlt, fir die Auffihrungen
am?21.01.1984und wegen groliem Erfolg a?2.01.1984wiederholt aus. Schliel3lich war es
schon Kamevalszeit in Mainz.

Die nachstéOpernGelegenheit" fiihrte uns ein paar Monate spéter ins Landestheater nach
GielRen. Der dortige Intendant hatteit Beziehungen zu einem amerikanischen Berufskoll
gen heraus die Chance, das Notenmaterial einer Inszeniemmm&cott Joplins Oper
"Treemonishd (1911) zu erwerben. So kam es zu einer deutschen Erstauffiihrung und ich
konnte die meisten Mitglieder der RSF zu einem Opernbesuch in Giel3en tiberredem-Die Eri
nerung ist verblasst. Ich kann Ubeedualitat der Inszenierung im Vergleich etwa zu der auf
Tontrager und DVD dokumentiertérerausragenden Inszenierung von 1974 an der "Houston
Grand Opera" wenig sagen. Sicherlich wird es Unterschiede gegeben haben, fir die festz
stellen uns aber 1984 noatie Mal3stabe fehlten. Jedenfalls ist bei mir schon in Giel3en beim
Finale mit ‘A Real Slow Dragler Effekt erstmalig eingetreten, der seitdem immer wieder
auftreten sollte: wohliges Ergriffensein mit viel Gansehaut den Riicken hinunterlaufend. Die
aktive Folge war ein anschlieBender Auftritt der RSP&D5.1984auf der Studioblihne des
Landestheates in der'Zigarrenfabrik" Giel3ermit fast ausschliel3lich Kompositionen von
Scott Joplinn kontrastierenderErganzung zu "Treemonisha" usozusageim historischer
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Umkehrung. Denn die vielen Rags und wenigen Walzer in Ragtimauch in unserem &
pertoire - warenim Schaffen Scott Joplinsthezu alle seiner Opeftfeemonishavorange-
gangen.

1 Die Zusammenarbeit 1984 mit deBaarlandischen Rundfurfidhrte in der gleichen Bese
zung mit Anne Barenmd HerbertChristzu einer Begegnung mit dem -Tvhd Radio b-
kannten Kabarettisten Hanns Dieter Hiisch (2085). Der SRollte ein paar "Kleinkirs
ler" um ihn herum in einer 6ffentlichen und aufzuzeichnenden Sendun@3afi.1984gar-
nieren. Wie er auf uns stief, ist mir nicht genau in Erinnerung, aber Offentlichkeitsarbeit in
Richtung der Rundfunkanstalten auch mit Hilfe der LP von 1978 gehdrte einfach dazu. In E
innerung geblieben ist mir, dass ich unvorsichtigerweise die UmsatzaieseHonorars
"einkassierte". Prompt hat sich mein Finanzamt infolge einer Kontrollmitteilung gerihrt. Ich
konnte esim Ubrigenaber nach Zahlung wieder im Sinne meiner Aktennotiz Uibegdend-
satzlicherAusgabeniiberhander RSKs. oben)eruhigen.

Abbildung 9: Auftritt beim Saarlandischen Rundfunk, v.l.n.r. J. Seeger, P. Hermann, M. MBl&ttau, H. Christ,
A. Barenz, Ch. Heise, K. Pehl, H. Blécher, D. Langhans

1 Zwei Auftritte bildeten den Abschluss nicht nur des Jahr@&s 18ondern dartiber hinaus in
meiner Rekonstruktion der besonders geschaftigen Phase 1979 bis 1985: Der erste ist ein
Beispiel fur einemler wenigemicht offentlich zuganglichen Auftrét aber an einem besoe
deren Ort In das Casino des-FarbenBuilding®in Frankfurt am Main lud dag. Korps der
USArmeeam 22.11.198%umHerbstballseiner hoher dekorierten Offiziere ein. Der miit e
ner deutschen Malerin verheirateten Kulturbeauftragte des in Frankfurt am Main stationie
ten V. Korps war einer der wenigefer als Armeeangehdriger aul3erhalb des Militarmilieus
am Frankfurter (zivilen) Kulturleben teilnahm. Er hatte uns im Amerikahaus mit Dick
Wellstoodgehdrt und hielt es fir eine gute Idee, uns als "Sondereinlage" im Rahmen des
Ballszu préasentieren. Die Erfahrungen waren vielfaltig: Das erste und einzige Mal halbe ich e
lebt, dass mein Autoboden per Spiegel auf Sprengstoff geprift wurde. Die Reaktion der
durchweg USAtammigen Ballbesuche&var im Gegensatz dazu sehr herzerwarmend. Die

B Heute ist in dendenkmalgeschuitzten fur die IGrBan 1929 errichtetdPoelzigBauund seinem Casino die
JohannWolfgangGoethe Universitat untergebracht und mit angepassten zeitgendssischen neuen Gebéuden
zu einem eindrucksvollen Campus erganzt.
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Gesprache am Rande zeigten mir, dass Ragtime in den USA doch wesentlich vertrauter sein
musste, als wir es aus unseren Auftritten in Deutschland gewohnt waren.

Abbildung10: Im Casino des Karbenhaus beim Ball des US V. g&rv.l.n.r. K. Pehl, P. Hermann, J. Seeger, H.
DebnarDaumler, D. Langhans,®Ma Engelbrecht H. Fennel, H. Blocher, M. Mulldlattau

1 Derletzte Auftritt des Jahres arf2.12.198%urz vor Weihnachtewar so denkwurdig wie
auch gewohnlicheine SonntagMatinee in den Niddaparkterasset, in der wir in drei Sets
unser inzwischen gefestigtes Klubprogramm prasentier@nichzeitig nutzten wir die Gzl
genheit, unser 1§ahriges Bestehen zu feiern. Kurz vor Weihnachten liefkgmohnehin kie
ne Massen mehr in die "Niddaparkterassen" locken, so dass es mehr eine erweitehnte Wei
nachtsfamilienfeier der Musiker und engeren Freunde mit ihren Angehérigen wurdet-Selbs
verstandlich war in das Programemch"My Maryland (trad. aus dem 19. Jhdt:Marchand
Two-Step") mit der Hauptmelodie, die auch "Oh, Tannenbaum" zugrunde liegt, aufgeno
men. Derl0. Geburtstag der RS#urde allseits nicht so ernst genommen. Immerhin war er
fir mich Anlass, meine Statistiken der erstJlahre auf den Punkt zu bringen.

Noch in die besonders aktive Phase der RSF fi€lrdduktion der zweiten LAch hatte im Rahmen

der "Grande Parade du Jazz Nice" Eubie Blke letzten der aktiven Musiker aus der Ragtifra,

1976 und 1977ive gehdrt und wabesonders bertihrt. Mit seiner und seines Begleit@erry Waldo

Hilfe konnte ich von dem Nachfolgeverlag des legendéaren New Yorker Musikverlags E. B. Marks zwei
OrchesterArrangements von Kompositionen aus 1914 erwerb&izZ' Watelrund '"The Chevy @h

se', die Ende der 1970alas Programm der RSF bereicherten. Eubie Blakes Platten studieren, nach
weiteren Veroffentlichungen von Noten suchen und Lesen, vor allem die Biographie von Al Rose aus
1979, waren weitere Schritt sich dem Phanomen Eubie BElak#ilern. Als sich sein 100. Geburtstag
1983 n&hertearrangierteich, "Memories Of YOUAndy Razaf & Eubie Blak®30}* fiir die RSFden
zeitlichen Abstand zur Ragtinfea des Stlicks habe ich in meiner Begeistgriiin Eubie Blakbei-

seite gestellt. Zu seinem Geburtstag am 07.02.1983 versammelte ich die RSF bei mir zu Hause, um
ihm per Telefon ein Stédndchen zu bringen. Das kam hochst unpassend, denn EubieaBkiten
bettldgerig und starb schlie3lich eine Woche spawit fanden es angemessen, tber den Weg einer
ihm gewidmeten LP Eubie Blakesonders zu ehren. Dem schlossen sich auch der WDR an, die uns
dafiir grof3ziigig die Radioaufnahmen aus 1981 Uberlie3en. Auch Dieter Nemtwigeder dabei

und nahm unser Konzept in seine Planung fur "Joke RecaunflsEin drittes Mal haben wir ein Te

studio, diesmal bei Paul LandsiedeDberursel, erfolgreich durchstanden und die W&Rnahmen

4 aus der Musikshow "Blackhis 0f1930"
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erganzt. AuchMemoriesOf You, gesungen von Anne Béarenzurde einbezogen und dur@inige
neu erarbeiteten Stiicke auch solche fur Doppelkornett erganzt (vgl. Arhangntrager S. 105.).

C—

MEMORIES OF sou*

Abbildung11: Cover der JLP 217 "Memories Of YouA Tribute to EubieBlake18831983, Ragtime Society Frankfurt";
Entwurf Klaus Pehl; Zeichnung von Eubie Blakeh einem Foto Harald Bl6ché®83

Mein Text® auf der Riickseite der LP versuchte, Prograund Anlass in Verbindung zu bringen

"James Hubert "Eubie" Blake, 7. Februar 1983. Februar 1983

"We're Just Wild About EubidDiese fur den besonderémlassabgewandelte Textzeile aus demio

position "I'm Just Wild About Harry" leitet das grdBeale der Broadwaghow "Eubie” ein. Siedpr
ASYGASNI RAS adzail @2y WHYSa 1dzSNL . tF{1SzT 3ISYylLyy
des Fats Waller oder "Sophisticated Lady" die Musik Duke Ellingtons. Also ein gangiges Broadway
Genre?

Die unghubliche Besonderheit der Shtiubie" ist, dass nach dem Finale am Premierenabend 1978

sich ein zierlicher alter Herr an den Fligel setzt, die Melodie des Finales aufgreift und mit seiner eig
nen mitreilenden Ragtirméersion die Zugaben einleitet: der dals95jahrige Eubie Blakelbst.Wo

immer er in diesen Jahren auftrat, hat er dafiir gesadgsseine Zuhorer nie das beklemmende G

fuhl ergriffen hat, an einer lebenden Legende teilzuhaben. Mit groBem Charme hat er sein Publikum im
besten Sinne des Wortes unterhalten, mit der Musik, die ihn seit seinem ersten Auftreten als 15jéhrigen
Pianisten im Vergnigungsviertel seiner Geburtsstadt Baltimore gepragt und die er seitdem mitgestaltet
hat, dem Ragtime.

Im Vorwort zu einer Sceftopln-Biographie sagt er 1975, er wundere sich Uberhaupt nicht dartber,
dassRagtime, Uber 50 Jahre in Vergessenheit, jetzt wieder populér sei. Er habe die ganze geit Uber
wusst Ragtime sei gute Musik, denn " ...it had all the best things in music: rhytalody and

syncopation ". Eben nicht sein verehrungswiirdiges Alter ist es, was seine Zuhdorer beeindruckt, sondern
vor allem, was Eubie BlakeA i A Ky Sy YI OKGT SN 0 SaO0OKNBAodG Sa 1 dzNJd
peaple in the audiencéeel happier".

Am 7. Februar dieses Jahres ist Eubie Bl@Relahre alt geworden unésstdamit fur kurze Zeit die
tragischen und oft kurzen Lebenslaufe vieler Gré3en der Jazzgeschichte vergessen. Die New-Yorker M
siker- schwarze wé weil3e, u. a. Billy Taylor, Dick HymBobby Short, Adelaide Hahaben ihn in &

nem 24StundenKonzert gefeiert. In dieser Stadt lebt Eubie Bleikénfang der 20er Jahre. Er war es,

der zusammen mit seinem 3er Noble Sissle am Broadway fiur eine Sensaiiogte: die Show

"Shuffle Along* "I'm Just Wild About Harry" ist ihr berihmtester Sangar 1921 nicht nur ein &i

senerfolg; als sensationefussdartber hinaus gelterdassalle mitwirkenden Sanger, Sangerinnen,
Tanzerinnen und Musiker Schwarze waren. Die 15jahrige Josephine Baker begann ihre Karriere in
"Shuffle Along" als TanzeritVerdienst 30 Dollar die Woche. In die Hunderte geht die Zahl von Eubie
Blakes Kompositionemangefangen von seinem "Charleston Rag" aus dem Jahr 1899 bis zu dem "Valse
Marion", einem synkopierten Walzer, den er 1972 seiner Frau gewidmet hat. Der erfolgreichen Show

> Nach den alten bis 1996 giiltigen Rechtschreibregeln verfasst.
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"Shuffle Along" folgten weiter: u. a. 1924 "Chocolate Dandies", "Blackbirds @fd8@& 1937 "Swing

It".

Eubie Blakéat seinen Geburtstag nur um wenige Tage Uberlebt. Seine Musik wird weiterlebert; und a
le, die wie viele Musiker der Ragtime Society beim Nizza Jazz Festival 1975 und 1978 das grof3e Gliick
hatten, ihnzu erleben, wissen warum: "Memories Of Yioeil3t Eubies unvergangliche Komposition

aus dem Jahr 1930!

In der Ragtime Society Frankfurt haben sich 1975 engagierte "klassische" und Jazzmusiker aus auch
Uber Frankfurts Stadtgrenzetnlaus bekannten Helazbands zusammengeschlossen, um alte Band
Arrangements aus der Ragtirfga wieder zum Klingen zu bring@uabei sind wir bald auf Eubie Blake
gestoRRen, nicht zuletzt infolge seines mitreiRenden Auftritts in Nizzgeichen Jahr. Das Problem

war, dassdie wenigsten seiner frihen Kompositionen Giberhaupt auf Noten verdffentlicht waren, weder
fur SoleKlavier, geschweige denn fur Bands arrangiert. So ist beispielsweise sein beriihmtes-'Charle
ton Rag" erst in den 70dahren von dem Ragtirf@anisten Terry Waldaufgeschrieben worden. Erst
1978 haben wir Eubie selbst ansprechen kdnnen, und er hat uns hilfreich Tipps gegeben, wie wir an
zwei alte Arrangements seiner Kompositionen aus dem Jahr E9édkommen konnten. Inzwischen
gehoren "Fizz Watéund "The Chevy Chdsai den Perlen unseres Repertoires. Nicht zuletzt diese
Stucke waren fir die Jazzredaktion des WDR attraktiv genug, eine Produktion Retydiene Society

zu machen. Firr die Uberlassung der Aufnahmen fiir diese Platte bedanken wir uns. Anfangidieses Ja
res haben wir uns mit einem eigenen Arrangement von "Memories Of &f@elehnt an die Original
Veroffentlichung, auEubie Blakes hundertsten Geburtstag vorbereitet. Nun gibt es fur uns ke@a bess
res Stick zu spielen, um seine Musik weiterleben zu lassen. Die zweite Platte der Ragtime Society
Frankfurt, "Memories Of You", ist deshalb seinem Andenken gewidmet. Gléichedinken wir uns

damit fir die Hilfe von Dick Hymaslem Jazzarchiv der Tulane University New Orleans und vor allem
von Bill Russgbhne deren Hilfe wir die wertvollen alten Noten nie bekommen hé&tten.

5.3 Belastete Zeiten ab 1986 und giinstige Konstellationen bis 1993

Wahrend die ersten Etappen der RSF von der Griindung 1975 bis-Zainrggfeier Im Dezember

1985 (vielleicht Gberzogen) gut dokumentiert siidh wollte das Besondere meines Ragtime
Orchesters offenshtlich auch besonders gut begleiterbricht ab 1986 die statistisch genaue-D
kumentation der Aktivitdten nicht gerade ein, aber sie weist da und dort erkennbare Liicken auf. Dies
ist zunachst an dem Nachweis der 6ffentlichen AuftriifieAbschnitB.1, S.72ff.) augenfallig zu e

kennen. Intern weil3 ich abedass ich aufiaige vorher Ubliche Detailauswertungen verzichtete.

Nach wie vor waren Programme fiir Auftritte akribisch vorbereitet. Aber ich habe die Programme
nicht mehr nachtraglich der Auftrittswirklichkeit angepasst und vollstandig gesammelt: RegelmaRig
standen eirbis drei Stlicke zu viel auf dem Programm. In dem Bemihen, Auftritte nicht nur ptnktlich
zubeginnen sondern sie auch abgesehen von Zugaben plnktlich zu beenden, musste defdetzte
haufig der dritte- immer wieder verkirzt werden. Vor allem habe @ik gespielten Stiicke in den
Auftritten nicht mehr im Einzelnen ausgewertet. Bislang wusste ich detailliert, welches Stiick tber die
gesamte Zeit der bisherigen Auftritte gesehen wie oft gespielt worden Waedle BelleqLampe

1900 war der absolute Spitzenreiter noch véddple Leaf Rag(Joplin 1899) oderThe Entertainer

(Joplin 1902).

"Creole Bell¢svar mindestens die ersten 10 Jahre lang ‘t®@pener"im Progamm gewesen und

fehlte daherbei keinem Auftritt. Thomas Spahanser langjahriger Cellist von 1991 bis 2005, hat

mich einmal darauf aufmerksam gemacht, dass das flotte Stiick einschlie3lich seines eindrucksvollen
VocaiDuos am Afang zu spielen eigentlich eine Vergeudung sei. Besser sei es, mit einem&harakt
ristischen Instrumental zu beginnen. Eine Zeit lang versuchten wir e©nigirial Rags(Joplin

1899), doch das Origir&lrrangement erwies sich miiber vier Minuten Dauer als zu anspruchsvoll

fur einen "ersten" Eindruck. Bessere Erfahrungen machten wirAnRdgtime Nightmare(Turpin

1900), dem Anfangsstlck Uber viele Jahre. Es machte zu Beginn von Auftritten dentlighs fir

eine Musik es gehen wirde, und blieb dakeinpakt, so dass die erste Ansage nach dem "Opener"
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fir das Publikum nicht lange auf sich warten lieR. Im "21. Jahrhundert" war mir nach Anderungen zu
Mute; deshalbwurde alserstes Stlick ab da immer M&ufderheidesDusty Rafj(1915)ausge-

wahlt. Das Stiick gab auch Gelegenheit, die Verbindung zu dem diarfhompetenLegende Bunk
Johnsorilber seine Aufnahme Ende 194@rkérpertenNew Orleans Revival herzustellen

Ich sehe die nachste Phase der RSF ab 1986 fiir mich personlich vor allen durch zwei Erignisse g
pragt: Zum einen verstarb meine erste Frau Ute 1986 nach langem énlaakisaufenthalt an den

Folgen eines Schlaganfalls im Zuge ihrer DiaHetksankung. Sihat meine JazAktivitaten immer
unterstitzt, nach ihrem persoénlichen Geschmack und nach ihren Vorerfahrungen in der Wiener Jaz
szene und Erlebnissen rund um die "Grande Parade du Jazz" in Nizza von 1975 bis 198%stand Ra
time keineswegs an erster Stel begrifdte sie 1985 noch zu ihrer Lebenszeit beispielsweise me
nen Versucheine Swing Big Band a la Basi¢ OriginalArrangements vonJumpin' At The

Woodsidé und "One O'Clock Jurhpu etablieren, und schétzte dies deutlich mehr als mein Eigag
ment mit "altertimlichen" Ragtime. Nach einer Paus1 ganzen Jahr 1986 tbernahm ich bei der RSF
erst wieder Anfang 1987 sowohl die Funktion der Probenleitung als auch die der Auftritts
organisation, die dankenswerter Weise Horst Debbaumlerresp. Christoph Heissu meiner En
lastung Gbernommen hatten. In der Nachbetrachtung wirde ich heute mein Engagement fur die RSF
in der damaligen Zeit als merklich "gebremst" bezeich#e##

Hinzu kam zum anderen, dass ich dasBgdExperiment ab 1986/87 als stéandige Gruppe unter
dem Namen "Big Band Memories" (BBMps ware eine eigene "andere" Geschichieeiterfiihrte,
so dass die RSF sich meine begrenzten GestaltungsmoglichkeitedBnieBen mussteAuch Band
intern gab edJmbriiche vor allem im personellen Bereich: die Ara des "Barrelhouse Jazzband
Patronats" mit Reimer von Ess@y) und Horst "Morsch" Schwaftp) in der Band war zu Ende-g
gangen; das Klavidatte Viola Engelbrechibernommen- auch Anne Barenzidmete sich vor allem
dem "FrankfurteiKurorcheste't, einem bahnbrechenden Fusidtrojekt, u.amit Frank Wolff; Tho-
mas Spahigpielte ab 1991 nach Michael MulBtattauCello, um nur einige Wechsel zu nennen.

Abbildung12: Bandfoto im Winter 1989v.l.n.r. K. Pehl, R. von Essen, H. Fennel, M. Milllattau, V. Engelbrecht, Ch.
Heise, H. DebnabDaumler, J. Seeger, P. Hermann, D. Langhans, H. Blécher

Im Zuge der personellen Wechsel hat die RSF in dieser Phase durchaus nicht nur den "St&nd" geha
ten, sondern betrachtlichd&kepertoireErweiterungenbetrieben, gerade mit Gberdurchschnittlich
anspruchsvollen Titelnn Erinnerungen sind mir vor alleiihe Cascadég¢Joplin 1904),Bandana
Days (Blake 1921),Shufle Along Medley(Blake 1921),Eccentrit (Robinson 1912), "Aidarojekt"
(Verdi),"The Easy WinnergJoplin 1901) undMagnetic Ragj (Joplin 1914)An einem "Arrang-
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ment-Mangel" hatte dieRSF aufgrund meiner Sammelleidenschaft von zeitgenéssischen Bandarra
gements aus der Ragtiraéra nie zu leiden. Mein&Notenkisté' hatte immer ca. 50 Stiicke "o
sprung".

Ein Schwerpunkt war in den ausklingenden 1980ern einige Jahre, Stiidkeppélkorndt - gespielt

von Herbert Christind Horst DebnaiDaumler- zu trainieren. Diese Arbeit hielt allerding nicht lange,
denn mit Verlaub: Herbert Chrigtar wie keinzweiterexpertin swingenderHot-JazzStilen angefa-

gen bei den Vorbildern Bix Beiderbecke und Louis Armstrong und vielen anderen, so dass ihn die
wenig swingende Musik der RSF nicht auf Dauer fesseln konnte, inshesondere keine "2nd Cornet"
Stimmen.

Auch B86 bis Anfang der 1990er Jahre galeiesgemarkanteAuftritte, die als weiterdBausteine
der RSkgelten kénnen

1989 "A Night in New OrleansNeulsenburg, Hugonottenhalle

1989 1. Wochenende im "Jazzclub Harsewinkel"

1991 100 Jahre HSletall, Zoo Gedischaftshaus, "Dinnermusik”

1991 Auftritt im Rahmen der Reihe "Jazz im Kultusministerium”, Wiesbaden
1994 Hotel "Maritim" Kénigswinter.

= =4 =4 4 =4

5.4 Treemonisha -Projekt 199 5 bis 2002 und erste CD 1997

Mit der Produktion ihrer Fassung von Ausziiges der OperTreemonisha(Scott Joplil911)ist die
RSF sicher in eine neue Arbeitsphase getreten. Dabei stellte itverblen-Variante zusammen mit
einem Erzahler (Reimer von Esseler wenn verhindert seine Tochter Lill von Egaemd Lilos Por
penbiihne- ein von der Familie Schitrumpf geflihrtes Handpupflrernehmen- bei Auftritten nie

den alleinigen Programmpunkt dar. Immer trat die RSF sozusag&viabruppe"” mit ihrem Sta
dardrepertoire in Erscheinung, allerdingiark auf Joplin ausgerichtet. Insofern war das
"TreemonishaProjekt' mit seiner Vorgeschichte etwas Besonderes, aber immer gut eingebettet die
grol3e Linie der RSF.

Sowohl unser musikalihaktiver Ausflug in Verdis "Aida" als vor allem auch, wenigspassivScott
Joplins Treemonishazu erleben, hatte 1984 Spuren hinterlassBis ich jedoch alle Ideen bindeln
konnte und wim Herbstl99% die Probenarbeit an "unsem TreemonishaProjekt' ernsthaft aud-
nahmen, waren verschiedene Stationen zu durchlaufen.

In den ersten 1990edahrenboten mir mehrereNew YorkBesuche Gelegenheit, meinerschiee-
nenmusikalischen Ambitionen mit konkreten Quellen zu unterlegen. &gtenwar ich hinter hisb-
rischen Big Band Arrangemeratss der Swing\ra vor 1945 her, um mir die Transkriptionsarbeit fiir
meine Gruppe "Big Band Memorig®BM)zu ersparen. Weil ich einerseits wusste, dass Verlage
maoglichst zeitnah zum Gipfel der Bek#meit eines Stiicks Arrangements auch im Interesse der
Bardleader verdffentlichtel®, aber andererseits die zeitgendssischen Rekreatialeeraktuellen
Verlageals wenig authentisch ablehntejurde ichleider nicht findig.Immerhin Uberliel3 mir das
Institute of Jazz Studi&san der Rutgers State University of New Jersey, Newark, bei einem Besuch
Archivkopien von professionellen Transkriptionen aus der Swing Beas& wenig gelang es mir

®Die Arrangements von "One O'Clock Jump" und "Jumpin' At The Woodside" im Verlag Bregmann & Vocco,
New York, Ende der 1930&ahre, von denen ich Kopien besal3, waren Beispiele.
" Siehe auchttp:/newarkwww.rutgers.edu/1JS/index1.htnj03.01.2015].
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Original Ragtime "sheet music" zu find&um zweiten fand ich im Samburg Center for Research in
Black Cultur®, einer Dependance der New York Public Library in HanterNachlass von Don &e
manein Exemplar von Sidney Bechets in Frankfurt am Main verlegter Komposition aus dem Jahr
1928 'Negro Rhapsad No. I' fur Geige und KlavieDies hattezunachsfur meinen Bruder Hans als
"Lokalhistoriker" besonderen Wert. Ragtime bezogen war esdtitten entscheidend, dass ich im
Schomburg Centesus einem von Scott Jopli®11 selbstverlegten Exemplar des Klavierauszugs der
Oper "Treemonishadie Ouvertlre abschreiben durfte. Fir die Anfertigung einer Kopie ware das
Buch viel zu wertvoll geweseweitere Zeit in New York verbrachte ich dardi#n von Vea Brodsky
Lawrence herausgegebenen und von der New York Public Library verlegten "The Complete Works of
Scott Joplin, Volume II: Works for Voice" zu ergattern. Er hdtteemonishaenthalten und mir das
muihsame Abschreiben erspart. Vergebens, anderdaalbekannte Band "Volume I: Piano Works"

war der 2. Band offensichtlich wegen Copyrighoblemen nie verlagsmaflig vertrieben worden.
Glucklicherweise bekam ich einen Hinweis auf eine The&gentur as Chicago, die das Copyright

und die Auffiihrungsredb auf "Treemonishazu besitzen behauptete. Telefonisch konnte ich mir ein
Ansichtsexemplares handelte sich um eine Faksirmilasgabe der JophWertffentlichung nach

New York schicken lassen und kam mir nicht sonderlich krimineltlgss ich vorem Zurticksch

cken mir in einem Copyshop mein "personliches" Exemplar herstellen liel3. Dies war dann die Basis
fur alle weiteren Ideen und Arbeitelf.

Als NichtPianist kam mir der glickliche Umstand zustatten, dass die Deutsche Gramn&iphon
DoppetLP vorder "Treemonish&lnszenierung 1974 an der "Houston Grand Opera" herausgegeben
hatte. An der Orchestrierung fiir diese Inszenierung war Gunther Schetigitigt, der bereits
1973/74einigeJoplin Piandragsiir die Filmmusik in "Der Cloufngesetzt hatte Daswas viele
renommierte musikwissenschaftliche Abhandlungen herausgefunden hatten oder herausfinden sol
ten, war mir in naivem Zugang klar: bei den SzenenldglinrOper handelte sich keinesfalls um eine
Sammlung vorertexteten Ragtiméompositionen in der Art seiner "Piano Works", sondern um im
klassischen Sinn "ernstgemeinte" Rezitative und anspruchsvolle Arien. Ebenso klar war mir, dass das
Werk fiir die Mdglichkeiten der RSF, die sich bisher gesanggmafauf beschrankte, bekanntere
Songs der Ragtim@ra zu interpretieren, schlechterdings unerreichbar erscheinen musste. B Erle
nis sorgte fur die ziindende Idee:

Auf Geburtstagspartys von Mitmusikern waren Sessions in verschiedenen Besetzungerdabseits
formierten festen GruppeGangund Gebe. Anders bei dem Schlagzeuger der RSF, Peter Hermann
Er lud in das Pfarrheim der St. Michaels Gemeinde in Frankfurt am Main/Bornbtsétzlichals ke-
sonderen ProgrammpunktilosPuppenbiihné& mit ihrem Programm "Swinging Puppets" ein. Dahi

ter verbarg sich die Handpuppenbiihne von Lilo immdm MannGerd SchitrumpfBeide waren

aktive Jazzfans "der ersten Stunde" gewessmwurde mir erzahl, mit vielenStunden im Frankfu

ter Jazzkellein denausklingenden 1940er Jahre und Anfang der 1950er Jahre, Gerd Schigtampf
aktiver Banjospieler und Gitarrist der legendaren "Two Beat Stompers". Lilo hatte gleich zvirei Mus
ker im Umfeld Auch ihr Bruder Dick Simon gehdrte als Posaunist den "Two Beat Stompersban. Ins
fern waren die "Swinging Puppets" neben anderen Programmen der Puppenbihne nur folgerichtig:

'® Siehe auchnttp://www.nypl.org/locations/schomburd03.01.2015].

% Inzwischen gibt langst online einen Scan des 1911 veré6ffentlichten Werk in der Library Of Congress:
http://lcweb?2.loc.gov/diglib/ihas/loc.natlib.ihas.20085%26/pageturner.html?page=1&section=&size=640
[03.01.2015]; aufRerdem bietet die Reihe "Dover Vocal Scores" ein konfektioniertes Paperback: Treemonisha
Vocal Score, 240 Seitd®BN 978048641688% 24.95http://store.doverpublications.com/0486416887.html
[03.01.2015].
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ein reizendes hkSzeneSetzen der grol3en Hits der 1920er bis 1940er von EllaFatdg ‘A-Tisket, A
Tasket bis"Flat Foot Floogleprasentiert von Louis Armstrong und den Mills Brothers. Fir dis-Kuli
sen und die Gestaltung der Handpuppen mit ihrer "Choreographie” war Lilo zusténdig. Gerds
Schwerpunkte waren die Auswahl der Musik, dissammenstellung des erforderlichen Tonbands
und alles, was mit Bihnentechnik zu tun hatte. Begeistert von den "Swinging Puppets" sal: ich
satzlichdie tanzerischen Einlagen der Houstimszenierungseit 1982auf VHSVideobandyor Au-
gen-die passend Losung fur "meinTreemonish&rojekt. Es wiirde eeOper ohne Gesangntste-
hen, in der ein Erzahler nicht nur die passende Einleitung angelehnt an das von Scottelfgdiste
Vorwort zu Treemonish&zuliefern, sondern auch begleitend zu dem Geschehen auf der Puppe
bihne die Handlung voranzutreiben hatte. Die RSF wirde sich auf die Ouvertiire und das Vorspiel
zum 3. Akt und instrumental aefne Auswahl vogeeigneten fir die Handlung wichtigen und fus
kdisch reizvollen Stiickekonzentrieren. Dariiber hinaus wiirden dem Erz&hler kleine musikalische
Motive passendzu seinem Text bereitgesteler Puppenbiihne wiirde es vorbehalten sein, alle
Handlungen der Opernrollen zu Gbernehmen. Dazu geh&&deager odefTanzer als Solisten oder im
Chorje nachdem entsprechend zu den ausgewahlten Musikstuokienzu den Teilen des Erzahite
tes zu verkorpern.

Ich kann heute nicht mehr sagdn welcher Reihenfolge die erforderlichen Arbeiten Orchestrierung
vornehmen Parttur herausziehenErzahltexwverfassen Skript flr alleBeteiligten organisierenvo-
rangingenDas "Treemonish®&rojekt" traf de RSF insofemicht urvorbereitet, als ictAnfang der

1990er Jahrernorab aus den StiickeWe're Going Arand", "Frolic Of The Bedrsind "Aunt Dinah

Has BloweddeHorr' ein "TreemonishaMedley" zusammegestellt hatte. Es kam allerding nunei

mal 1991 im Kinstlerkellérankfurt am Main zu einer Auffiihrung. Jedenfalls wussten die Mitmus

ker, auch in Erinnerung an die Giel3ener Aufflhrung in etwa, um was es gehen Mgr8eartpunkt

konnte ein Trefferl994zuhause bei Lilo und Gerd SchiitrurajfgfReprasentanten der Puppenbiihne

mit Reimer von Esseder die vorgesehene Rolle als Erzéhler gerne annahm, gelten. Beispiele aus der
Houstorlnszenierung per VH@deoland waren dabei Gberzeugende Anregungeies betrifftim

Fall der Puppenbihne sowohl die Ausgestaltung der einzelnen Handpuppen fiir die tragenden Rollen
als auch die Bihnenhintergriinden und sogar choreographische Elemente.

Als "dickster Brockerder Vorbereitung schien mir die Orchestrierung der Ouvertiieegéb es fur

mich wenig richtungsweisende Orientierung, wahrend die anderen Stlicke entweder schon arrangiert
waren (s. oben) oder die Herausforderung vovie' Will Rest A While"Prelude to Act'3und "A Real
SlowDrag' Ahnlichkeiten mit den Arrangierproblemen aus den KlaRRegs aufwies. Allerdings

machten die Entscheidungen Uber digeeignete Verteilung der Teile und ihrer Melodien auf Satopa

tien der Instrumentaden ausschlaggebendeUnterschiedzu meinen bisherigen Erfahrungen. Nac
traglich betrachtet, ware digdraumbsung gewesen, die Orchestrierusgjner Oper durclscott Jp-

lin selbst assistiert von Sam Patterson wére der Nachwelt erhalten geblieben. Aber diese Noten sind
nie aufgefunden worden und es ist fraglich,dib Orchestrierungemals zu Ende gefiihrt wurde. So

blieb der Nachwelt nur die Vorlage des veroffentlichten Klavierauszugs als Basis fir eine @rchestri
rung.Sich an de¥Wariante von Gunther Schulléiir die HoustoAlinszenierung zu orientieren, schien

mir unangemessen, war sie doch fur ein grof3es Orchester gedacht. Deswegen horte ich dib-Aufzeic
nung auf LP so gut wie nicht mehr, als ich begann, den Klavierauszug in Stimmen flrudigemstr
tierung der RSF umzusetzen. Das war eine ausschlief3lich pragmatische Entscheidung, keinesfalls m
sikalischkonzeptionell durchdacht wie die Fassung, die Rick Benjamin fungelri-kdpfiges
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Paragon Ragtime Orchestra um 2010 vorl&yt@ass seine Arguentation,damit die Vorstellungen

Scott Joplins aus 19Huthentischer zu treffen, auch schon fiir mich in 1994 hétte gelten kénnen,

hatte mir fir mein Vorhaben, die Orchestrierung auf dikt@fige Besetzung der RSéhne Querifb-

te oder Bratsche zuzustineiden, einen etwas sichereren Hintergrund gegeben. Was mir sicher half,
war mein Notensatzprogramthzusammen mit meinem Midi&higen Yamaha Keyboardicht nur,

dass gut lesbare Notenausdrucke herauskamen und auch leicht eine Partitur erzeugt werden konn
Die Mdglichkeiten der Horkontrolle meiner Noten zur Ermittlung von "Fehlern" sowie zur Verbess
rung der Qualitat des Ergebnisses gaben den Ausschlag. Ich hatte damit eine ziemlich genalie Vorste
lung, wie das gesamte Werk zu klingen héatte, bevor iclstiemen auf die Pulte meiner Mitmusiker

legen konnte.

Aus der Probenarbeit Vorbereitung auf die Generalprobe und Premiere im M85 die noch in

1994 begann und ihre Schwerpunkte in den ersten Mond@9bhatte, erinnere ich vor allerdie
komplexenVerlaufe zunachst parallel in Teilen fur das Orchester und die Puppenbiihne bis in der
Schlussphase alles einschliel3lich des Erzahltextes zusammengefiigt werden konnte. Das zugehdérige
Dokument im Hintergrund war eine Abtrehbuch das mehrspaltig beschrielvas wann fur jede der

drei Akteusgruppen Orchester, Puppenbihne und Erzahler anfiel. Proben ergaben oft Ideen oder
Notwendigkeiten das Drehbuch umzuschreiben. Ich weil3 nicht mehr, wiedestoneres von der
Erstfassung bis zu der fir die Premiere glltigen Fassung wurden. Es waren jedenfalls insgesamt mehr
als vier. Parallel zu dem Drehbuch wafelyende Dokumenteu entwickeln und auf dem Laufenden

zu halten:

1 Notenbuicherfir alle Instrumente de®rchesters (= RSF); sie durften neben den Noten fiir
die einzelnen Stucke nur wenige Hinweise zum Verlauf (Puppenbiuhne; Erzéhltext) enthalten.

1 Partitur fir einenDirigenten; dass wir fur ein solches Projekt einen Dirigenten bendétigen
wurden, war mir ziemich friih klar. Denn mit dem praktischen ZusammenfitdesErzédn-
lers, der nur bedingt sehen konnte, was auf der (Pup)iithne geschah, der Puppenbiihne,
die nur den Erzéhler oder das Orchester héren konnte, aber nichts sah, und schlie3lich dem
Orchester, da zwar theoretisch hatte viel sehen kénnen, aber gefalligst sich auf seine Noten
konzentrieren mussteware es ohne einen Dirigenten, der das Drehbuch und die Partitur
Uberblickt und entsprechende Einsétze gibt, nicht zu denken. Hierzu brauchte es jefmeand w
Matthias Warzecha einem Musiklehrer in Wiesbadelch hatte ihn im Rahmen eines<Ri
selsheimer GershwiMusikprojekts (Rhapsodie in Blue; Orchestersuite American in Paris), in
dem ich Bassklarinette spielen durfte, kemgelernt, und es gelang mir glucklicherweise, ihn
fur unser "Treemonish&rojekt" zugewinnen Erst nach mehreren Auffiihrungen und einiger
Erfahrungen Uber ein paar Jahre hinweg, haben wirdamnhgetraut, die musikalische l-e
tung "vomPult aus" unserem Cellisten (und Leiter der gymnasialen Oberstufe mit 6&chwe
punkt Musik an der Musterschule Frankfurt am Malihpmas Spahru tberlasserie d-
len Mitwirkenden, aber ihnendideninsbesonderegebiihrtmeingro3a Respekt und Dank
fur ihren Einsatz und ihre Leisturigh kann mir bis heute nicht richtig vorstellen, wie Die
rigenten geschafft haben, alles zu koordinieren.

9 Erzahltextfir Erzahler/in; er bildete den Rahmen fiir das Gesamtprojekt. Scott Jigfdirte
selbst die Vorlagen. So stand vor allem sein Vorwort zur Oper wie auch sein Libretto fur eine

“ Siehe auclinttp://paragonragtime.com/programsnd-bookings/treemonishaj05.01.2015];
2 Emagic Logic Gold 1.5.3, eine Weitdrgcklung fir MaclntostiRechner oder WindowBC des legendaren
Creator/Notator Programms fiir AtaGomputer aus den 1980ern.
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Vielzahl von Arien fir eine freie Ubersetzung ins Deutseloa mir, aber von Reimer vors£
senkontrolliert - zu Verfligung.

Abbildung13: 15.12.1995 DKD Wiesbaden, v.l.n.r. Matthias Warze(tta), Michael FreundPiano), Thomas Spah o),
Jurgen Seegdwvl 2), Peter Hermanifdr), Herbert Fenne{vl 1), Jutta Klaue(b), Klaus Pehl (¢lhicht im Bild die "brass
section" HorstDebnarDaumler(co) und Harald Bléche(tb)

Eine Ubersicht tiber unser@reemonish&Version zeigt, was die RSF musikalisch D& Numme-
rierungder insgesamt 27 Szen durchScott Joplinst fir Kenneder Operbeibehalten:

Vorrede des ErzéhlerAusziige aus Joplins "Preface” mit eingeworfenen Hauptmotiv der, Gger
"das Glick des Volkes reprasentiert"”
Akt 1

1. Ouverture

4. "We're Going Arourd

Akt 2

13. "Frolic Of The Bedrs

16. "We Will Rest A Wile"

18. "Aunt Dinah has Blowed de Horn"
Akt 3

19. Prelude to Act3

27."A Real Slow Drag

Bezeichnend ist, dassir diejenigen Teile fir unsesonders geignetschienen die ohnehinvon Jg-
lin nur instrumental gedacht sind (Quverture, 13. Frolic Of The Beals Tanzeinlagder Barerund
19. Prelude to Act)3in denen sich Vorsénger/in und Cralswechselten (4We're Going Aroundl8.
Aunt Dinah has Blowed de Horn und das FinalédZReal Slow Dragderzumindest ein Quartett
sang(wiein 16.We Will Rest AVhile). Diese StiickkommenRagtime am nachsten. Die S@&den
aus allen drei Akten haben wir gerne dem Erzéhler in freier Ubersetmhguszugsweisges Jp-
lin-Textes und den Puppen Uberlass@tierdings hatte das Orchester mit in den Erzahltexteing
worfenen wenigtaktigen Motiven und anderen Aktivitatesuch zwischen den Nummern genug zu
tun, beispielsweiséie (gesprochene) Antwaeh des Orchesters auf die Fragen des Predigers "Pa
son Alltak" alias Erzahler in der Ar&id ihr nicht froh, dssihr erlést seid?™"O ja, wir sind froh,
dasswir erlst sind."oder auch'Liebt ihr auch alle eure Nachbarn?"O ja, wir lieben auch all uas
re Nachbarr. Nur an einer Stelle sah das Drehbuch asigemeinsamen mehrstimmigexuch noch
englischsprachige@esang des Orchesters (oder besser ausgewahlter Orchestermitgliederjivor:
Szene 11. Superstitiodabei gibt Simoneiner der bdsen Zauberer, d&ggerstickzu Parson
AlltalksPredigta D2 2 RS & RRE® SNB UGSy linditespAktfodldrthlRrdings NS RA 3 G &

2 gpater fur die CD der RSF 1997 sozusagen "ausgekoppelt”, vgl. ABammtrager S.46.
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dem Aberglauben zu folgeer Chor antwortet auf alle seine Aufforderungen ergebe ¢ A &  NHzS =
true, we all believe tis trueTis true, ‘tistrueg S £ f 0SSt AS@S OlGAa GNHS DG

Auch fir die "Applausordnung” im Anschluss an das Finale hatten wir zur Vorstellung fur alte Mitwi
kenden alias die Hauptrollen tragenden Puppen "auf der Biihne" das passende musikalische Motiv.
Die Vorstellung der Puppenspieler, des Erzahlers und desmeigunterlegten wir mit dem Leitoy

tiv der Oper, damit sich "das Volk glucklich fuhle". Und so ging es, wie ScottibaplB0 Jahréri-

her erhofft hatte, bei insgesamt 15 Auffiihrungen unseres "TreemonRlggekts"”, Generalprobe

und alle 6ffentlichen Proben eingeschlossen, dem Publikum und nach ca. 50 MiGyenkan-

pakt" - kurz und ohne Pauseuchallen Mitwirkenden.

Abbildung14: "Treemonishd-Auffihrung 1995in der Undine, Offenbach; v.l.n.r. K. Pehl, H. Debitzaaumler, H. Blocher,
P. Hermann, H. Fennel, J. Klauer, J. Seeger, M. Freund, T. Spahn

Eine zweite Etappe in der Phase zu Ende des Jahrtausends ist ohne Zweifel die Vorbereitung und
Herausgabe &k ersten digitale erstellten Tontragers, d&b "At A Georgia Campmeeting 189997

- Ragtime Society'DT* CD 170Es war meine Hochzeit in der Aufriistung meines PC zur Produktion
einer CD mit der inzwischen ausgestorbenen Adhnik, digitalen Bandkastten. Mir war klar,

dass fur kein Geld der Welt die RSF im Rahmen einer Shedigion ausreichend gutes Materialrwii

de liefern kdnnen. Dazu waren wir nicht routiniert genug und die Fehlerhaufigdieit Spielerwar
durchschnittlich zu hoch. Deswegen biszes der andersartige Ansatz, in einem Raum mit vertre
barer Akustik selbst Uber einen l&angeren Zeitraum weitgehend "ohne Stress" geniigend brauchbares
Material aufzunehmen. Ein hochwertiges Geint StereeMikrophon zusammen mit einer Hen
ausrustung vorsony fur DA-Rufnahmen bildetanein mobiles AufnahmegeréatNach mehreren e
suchen- zu Vergleichszwecken immer mit demselben Sti8tk 'ouis TicKl§Barney & Seymour

1904)- in Sélen von der Aula der Musterschule in FrankfortNdain bis zur entsprechenden Aula der
LeibnizSchule in Offenbach und einige weiteren, die mir nicht mehr in Erinnerung geblieben sind,
kehrten wir reumditig in unseren Probenraum, dem Musikraum der "Weingartenschule" in Kriftel
zuriick.Der Raum bot eingemlich transparente Akustik mit nicht zu viel, aber auch nzchivenig
eigenem Raumklang. AuRerdem war der Raum grol3 genug, um die unterschiedlichen dynamischen

2 DT steht fiir "DIRAonstudio”, das Unternehmen des mir aus BBM vertrauten PianisterRRirfeisen. Er
hat uns geholfen aus einer selbst produzierten "Mw&D" und selbst gefertigten Druckvorlagen fur Cover,
Inlet und Booklet eine professionelle CD zu produzieren.
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Breiten der Instrumente durch verschiedene Abstéande zum Mikrophon zu regeln und auf3erdem ein
verninftiges Stereoszenario aufzubauen: Geige und Klavier im Zentrum und Klavier nahe zsm Mikr
phon auf der Seite, dagegen Schlagzeug hinten im diagonal gegentiber liegenden Eck, auf dieser
Hohe auch Posaune und Kontrabass, die anderen Instrungeaignetdazwischen. Wir kamen uns

vor wie beidenlegendaren "Trichteraufnahmen” von King Oliver's Creole Jazz BandUlg&3sier
Monate hinweg bendtigten wir mindestens acht zweistiindige Probentermine, bis wir mit dee+ Mat
rial halbwegs zufrieden waren. Ich kamich gut an die vielen Stunden zu Hausse am PC erinnern, in
denen ich die Aufnahmen in Einzelstiicken von den-Bé&idern auf Festplatten Ubertrug, um sie

dort digital zu bearbeiten und zu montieren. Kaum eines der vielen Takes konnte eins zu eins Ube
nommen werden. lrirgendeinemTeil blieken einem kritischen Ohr die Fehler und Kiekser niclnt ve
borgen. Fast alles war durch die Montage von Teilen aus verschiedenen Takes hinzubekommen. Nur
ein SoleBrakewar rhythmisch auseinander geraten, so dass ich sega Reparatur mit einemi-T
me-Shift vornehmen musste. Am massivsten waren die Montagearheastiesgerechnet beim "Klar
netten-Feature" Wild Cat Blues(Williams 1923). Dabei stellte sich heraus, dass sich die Ragtime
Arrangements \wgen der gut definierten Schltisse und Ubergéange von Teil zu Teil gut fur Schneidea
beiten eigneten. Begriffe wie "Crefade" waren mir damals sehr gelaufig und ich hatte mit
"Samplitude" (Version unbekannt) ein 1997 absolut tiichtige®RQramnzur Bearkitung und

Montage der digitalen Musikteile

B ‘Ragtime Society Frankurt
‘ E_ gzgmcrr Peter 4 KJ[;I:; Michael

lL' h ; E:%‘]‘m'e’ Her[rggxnn Freund |

e v e s

B e

o ke ) : ‘
e ~ seit 1975

P 7
sy

Abbildung15: Cover Vorderund Riickseite der CD von 1997 der RSF
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Abbildung16: Umtrunk nach Abschluss der letzten Aufnahmesessiohn.r. T. SpahnH. Fennel, H. Debrabaumler, M.

Freund, H. Blocher, J. Klauer, P. Hermann, J. Seeger, K. Pehl

Ich schrieb in dem Booklet zur Cexte zu einzelnen Sticken sind Anh@rR) S78ff. verwendet)

"AtA Georgia Campmeeting 1897 - 1997"

Darauf haben wir lange gewartet. Die Ragtime
Society kann von jetzt ab die nachsten 20 Jahre von
einer Geburtstagsfeier zur nachsten taumein.
Schén der Reihe nach begehen alle Stlicke ihres
Repertoires ihren 100. Geburtstag. Und der
unvergangliche Cakewalk At A Georgia
Campmeeting” macht in diesem Jahr den Anfang.
Wir wollen mit der hier vorgelegten Auswahl einen
lebendigen Rickblick auf eine auRerst unterhaltsa-
me Musik aus der Vorgeschichte des Jazz ermigli-
chen und ihre afro-amerikanische Herkunft
wiirdigen.

*5% Prozent der Musikkonsumenten haben ein Ohr
fiir Jazz'. Das ist eine Faustformel, die zumindest
fir Deutschland unter den Radioproduzenten
gehandelt wird. Wie dem auch sei, sie knnte als
Ausgangspunkt fir eine kleine Modelirechnung
dienen, die zeigt, wie sehr Ragtime-Musik zu den
winzigen Nischen im heutigen Muskspektrum
gehdrt Nur der kleinere Teil der 5% befalit sich
namlich mit tradiionelleren Jazzstilen und unter
diesen ist sicher nicht mehr als jeder 100ste auch
ein Ragtime-Liebhaber. Macht zusammen .
jedentalls eine winzige Gemeinde,

Mit deutiichen Wurzeln in der Musikkultur der Afro-
Amerikaner gepaart mit den Moglichkeiten der sich
entwickelnden Unterhaltungsindustrie um die
Jahrhunderwende in den Melropolen St. Louis,
Kansas City und Chicago, spiegelt Ragtime so viel
Lebensfreude wider, dall er nicht Gefahr lauft wie
etwa gregorianische Chorale, vom Zeitgeist zwecks

Meditationskulisse wiederentdeckt zu werden. Aber
auch gegendber der Generafion X missen wir
zugeben, dal unsere Basse lediglich von einem
einzigen auch noch akusfischen Kontrabass
verkdrpert werden, nichts fir Raver. Die
Revivalphasen des Ragtime waren bisher immer
kurz. Die Wiederentdeckung des New Orleans Jazz
zu Beginn der 40er Jahre fiir Schallplattenindustrie
und Zuhdrer weltweit brachte auch dem Rag-
timeerstmals wieder ein wenig Aufmerksamkeit.
"Once they called it ragtime now we call it swing®
sang Billy Holyday in dieser Zeit. “They all played
ragtime’ von Rudi Blesh war 1950 ein wichtiges
jazzhistorisches Buch. Spéter brachte ein Glicks-
fall den Musikhistoriker Gunther Schuller 1974 mit
dem Produzenten des Fims “The Sting" ("Der
Clou') zusammen Nur Schasier und dem Erfolg des
Films ist es zu verdanken, daB die historischen
Bandarrangements von Jopiin-Kompositionen aus
einer Notensammiung aus 1915 — von den zeil-
gendssischen Musikem "Red Back Book™ genannt -
inaller Welt zu horen waren. Immerhin verdankt die
Ragtime Society dieser zweiten Revivalwele inre
Griindung. Wir konnten allerdings auch nicht
verhindem, daR der Ragtime alsbald wieder in
seiner kieinen Nische verschwand. Doch haben wir
uns selbst und der kleinen europdischen Ragtime-
Gemeinde seither immer wieder wunderbare kleine
Ausblicke beschert und die nahezu unbekannten
Noten aus den Zeiten der “Campmeetings” und der
*Bandana Days" zum Leben erweckt.

Etwas kann dem Ragtime alerdings niemand
nehmen - GemeindegrdBe hin und her: bevor sich
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die Musikindustrie vielleicht im Jahr 2017 ent-
schlieBt, 100ste Jubilien von Ereignissen und
Kompositionen des Jazz zu vermarkten, haben wir
unsere 100-JahrFeiem schon lange hinter uns:
1997 - 100 Jahre “Harlem Rag” von Tom Turpin,
einer der ersten Ragtime-Kompositionen. Vom
gleichen Komponisten ist “A Ragtime Nightmare” in
unserer Auswahi fiir diese CD verireten. 100 Jahre
auch *At A Georgia Campmeeting”, die langlebigste
Cakewalk-Melodie Oberhaupt. In zwei Jahren wird
*Mapie Leaf Rag", der Trendsetter von Scott Joplin,
100 Jahre alt, usw. Wir haben ihn zwar schon 1978
auf emer LP dokumentiert, aber in Vorbereitung auf
‘die kommenden Feierlichkeiten® ist er in dieser
Sammlung noch einmal, und zwar als einziges
Stick mit einer Liveaufnahme  ais wichtige
Ergénzung 2u den anderen 17 Sticken vertreten.
Diese sind im ersten Halbjahr 1997 sozusagen
unter “‘nommalen” Musizierbedingung in eigener
Regie aufgenommen. Die natiriche Akustik des
Musiksaals der Weingadenschule in Kriftel bei
Frankfurt und modeme DAT-Technk haben es
moglich gemacht. Der Abstand nur zu einem
Mikrofon war das einzige Mittel, den unterschiedli-
chen Schalidruck zum Beispiel zwischen der
Posaune und den Geigen auszugleichen, das
gleiche Prinzip, das auch schon bei den ersten
Schallplattenaufnahmen der Jazzgeschichte
worden war, Deshalb mdssen wir uns

nicht bel nsikofreudigen Produzenten bedanken,
die fir Studiozeiten aufgekommen waren, sondern
‘nur bei der Leitung der gasigebenden
- Weingartenschule, insbesondere bei ihrem Lehrer

Daniels vor 90 Jahren fir eine einzige seiner
Kompositionen, *Hiawatha”, von einem Verlag
erhiekt.

Fir diese Sammiung haben wir aus unserem
Repertoire eine vieffaltige und hoffentlich attraktive
Mischung zusammengestelit. Klassische Piano-
Rags in den historischen Band-Arrangements
{*Pine Apple Rag’, *Reindeer Rag", "St Louis
Tickle") sind ebenso vertreten wie Cakewalks ("AtA
Georgia Campmeeting”), Songs ("Ballin' The Jack',
“Pretty Baby™, "A Purple Rose of Cairo®), Show-
Tunes (‘Bandana Days®), Marsche (‘Hiawatha')
und Walzer ("Bink's Waltz") und ein “Noveity Rag®
(*Kitten On The Keys"). Zu Instrumentalstiicken aus
dem Urschieim des Jazz (*That Teasin' Rag",
“Shimme-Sha-Wobble®, “Wild Cat Blues™) haben wir
als Musiker - in Mehrhet im New Orieans Jazz
zuhause - eine besondere Beziehung. Neverdings
haben wir auch unser Faible fiir “echte” Briicken
zwischen Ragtime und "E-Musik® entdeckt
(*Prelude To Act 3" aus der Joplin-Oper “Treemoni-
sha"), aber auch eine selbstgemachte falsche’
Briicke in Gestalt einer Adaption einer Mozar-
Komposition findet sich in der Sammlung (Rag No.
622).

Wir sind nicht sicher, in welchen Rubriken diese CO
in den Musikidden angeboten werden wird. Eine
eigene Schublade fiir Ragtime lohnt sich offensicht-
lich selten (das ist kein européisches Problem, auch
in New Yorks groBten Laden fehlt sie). Jazz,
Salonmusik, Unterhaltungsklassik? Alle
Efikettierungen stimmen ein wenig. Wir wiinschen
jedenfalls vergnigliche Augenblicke mit einem

Horst Debnar-Daumler, der ganz zufallg auch
unser Komettist ist, sowie bei Dirk Raufeisen, der
mit Mitteln seines Dira-Tonstudio den Rohlingen
den ‘letzten Schiiff* verliehen hal. Ein ganz
besonderer Dank git Harald Blocher fir die
fachmannische Beratung bei der Gestaltung des
CD-Cover - er ist nebenbei auch unser Posaunist
und wie der Schlagzeuger Peter Hermann, der als
Profi im Druckgewerbe die Herstellung der Infos
besorgte, und ich Grindungsmitgked der Ragtime
Society. Ich hétte Harald zur Ausgestaltung eine
ahnlich groBe Flache gegdnnt wie seinerzeit bei
unseren beiden LPs, aber mit dem technischen
Wande! st sie bei Cds auf 16% zusammenge-
schnurrt (der Klaninettist der Band ist ausgebildeter
Mathematiker). Was unserem Cellist Thomas
Spahn 2u verdanken ist, ist zwar auch *ansshnlich”,
aber nur zu horen. Seine klassisch geschulten
Profiohren haben entscheidend dazu beigetragen,
daR der eine oder andere Durchhanger wahrend
unserer Produktionsphase nicht zur Verdffent-
lichung gekommen, sondern nur in einem privaten
CD-Unikat zu unserem eigenen Amusement
dokumentiert ist Ich bedanke mich bei der
Konfrabassistin Jutta Klauer, den beiden Geigern
Herbert Fennel und Dr. Jirgen Seeger sowie bei
unserem in mehrfacher Hinsicht jingsten Mitghed,
dem Pianisten Michael Freund, der als Solist fir das
*‘modemste’ Stilck der Sammiung sorgte, fiir inre
musikalischen Beitrage, aber auch filr ihre Geduld
und Disziphn bei den Aufnahmen. |hr Lohn wird
vermutlich weit unter den 10.000 $ bleiben, die einer
der hier vertretenen Komponisten, Charles N.

{ebendigen Rickblick in die Musik einer vergange-
nen Zeit

Die Aufnahmen

- Alle Titel auRer "Kitten On The Keys™ und “Maple
Leaf Rag" aufgenommen zwischen 12. Mérz.
und 13. Juli 1997 im Musikraum der Wein-
gartenschule, Kriftel

- *Kitien On The Keys™ und ‘Maple Leaf Rag’
(Piano-Sok) aufgenommen am 3.9.1997 im
‘Clara Schumann-Saal® des Dr. Hochschen
Konservatoriums, Frankfurtam Main

- "Maple Leaf Rag’ (Band) aufgenommen am
18.1.1996 wahrend eines Konzert in der Alten
Ev. Kirche, Bad Homburg v.d. H.

- “Hiawatha" ohne vc; "Ballin' The Jack" ohne vi2

- Alle Aufnahmen mit Sony-DAT TCD-D8 und
Mikrofon ECM-959A; Aufnahmetechnik/eitung:
Kiaus Pehl

- Nachbereitung fur CD: DIRA Tonstudio, Dirk
Rauffeisen, Im Weidengrund 17, D-63654
Bidingen, Tel. +49(6042)95010-8, Fax-9

Die Musiker/in

Horst Debnar-Daumier (co & voc in “Bandana
Days"), Harald Blocher (tb & voc in “Pretty
Baby'), Klaus Pehl (cllld), Herbert Fennel (vl 1),
Dr. Jirgen Seeger (V1 2}, Thomas Spahn (vc &
voc in *A Purple Rose Of Cairo”), Jutta Klauer
(b), Michael Freund (p), Peter Hermann (dr &
voc in “Ballin' The Jack”), alle voc-Chor in
‘Bandana Days’
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Eire Auswahl einigefAuftritte auRerhalb degreemonishaProjekts sollten eigens genannt werden:

1 Matinee im Rahmen einer Feier der Deutsche Klinilofagnostik Wiesbadeh995

1 Auftritt im Jazzcluthorrach 1996

9 Auftritte zwischen 28. und 30. Juni 1996 im Rahmen des New Orleans Jazz Festivals in Asc
na (Schweiz).

1 "Jazzin der Aula" Laudknighofen 2000

1 Auftritt Jazzclub Roédermark, Oberroden 2001

1 "25 Jdre RSF- Konzert im Amerikahaus Frankfurt am Main 2001

I Konzert fir den Jazz e.V. Rheinhessen in Monsheim 2002.

5.5 Durchhalten und Ausklang 200 2 bis 2015

Die letzten Jahre in der Arbeit der RSF waren dadurch gekennzeichnet, dass zum einen die Nachfrage

nach"Treemonish&im bekannten jazznahen Umfeld &lsng. Neue Mdglichkeiten etwa bei Klei

kunstbihnen konnten nicht nachhaltig erreicht werden. Ich muss auch zugeben, dasmicimet-

ren mit "Ende des XX. Jahrhunderts" auch immer werfRpal3 hatte, Auftritte zu akquirieren. Eine

seits war ich durch die Erfahrungen mit der RSF (und auch mit BBM) vom erfol@laggern” nach

Aulftritten - direkt per Telefon oder Uber gestreute Texteu frustriert und ausgelaugt, um neue-l

pulse setzen zkdnnen.Aul3erdem hatten die Aktivitaten vermehrt die Charakteristika eineg-allg

meinen Managements, wie ich es auch aus meinem Broterwerbsberuf als wissenschatftlicmer Mita

beiter des Deutschen Instituts flr Erwachsenenbildung (DIE) nur zu gut kanntéwdteeich mit

der RSF hauptsachlich mit Musik und Musizieren zu tun haoiererseits war es auch zunehmend

objektiv schwieriger, Dinge in die Wege zu leiteie objektivenSchwierigkeiten betrafen Halazz

nahe Stilrichtungen anscheinend mehr als and@f#entlich geférderte Veranstalter oder komman

le Einrichtungen hatten vermehrt 6konomisch zu kdmpfen. Mit einer "Bevorzugung" von zeitigendss

schen oder zeitnaheren Jazz enVernachlassigung historisierender Stilrichtungen schien der Kampf

um die weniger flieRenden Mitteluch weniger aussichtsreich.

Das bedeutete insgesamt, dass sich die RSF auf ihre monatiichearstaglicherProben konze-

trierte, was sich auchut organisieren lief3, obwohl ich ab Mitte 2002 von Montag bis Donnerstag in
Bonn mit meinem inzwischen umgezogenen Institut arbeitBi@mit versuchte ich, das Repertoire
zum einen lebendig zu halten, zum andeesauch immer wieder mit "neuen" Stlicken anzudre

chern. Beispielsweise brachten wir den WalzBoUiclairé (Joe Jordai904) 2013 in Gk

berg/Hessen zur "Erstauffihrung”. Wir hatten uns sogar geleistet, uns eine ganze Probe (= zweimal
45 Minuten) mit ‘Bouclairé zu beghéftigen.Bill Russéhatte mir die Kopien des Original
Arrangements des Komponisten mit der Bitte Gibergeben, sich darum zu kimmern. In den 1980ern
hatten wir einmal eine halbe Probe mit einem Teil aBelclairé zugebracht. Das Urileder Band

war "nett, spater unbedingt einmal wieder aufgreifdbs hat tiber 20 Jahre gedauert. Der entsche
dende Impuls war, dass fur die Querfldte OriginalArrangementeine eigenstandige Stimme mit
Gegenmelodien und Auszierungen vorgesehen war {inichwie tblich unisono mit der Melodie

der 1. Geige) und wir mit unserer Celligliarbara Dietschéseit 2005) auch eine begabte Flotistin
eingeworben hatten, mit der das Arrangement gut zu realisieren war.

In einer andeen besonderen Probe ging es ausschlief3lich um die Auffrischung aller bisherigen Wa
zer aus dem Repertoire nebeBduclairé. Die Liste war ansehnlich lang und sehr Japkstig:
"Pleasant Moments(Joplin 190, mindestens seit 1978 im RepertoireRethend (Joplin 196, nur

einmal in GieRen 1984 aufgefiihrt, damals noch ziemlich holpB@)k's Waltz (Joplin 196, in den
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1990ern eingefuihrt und danach aus dem Blickfeld gargt'Frolic Of The Bedr§Joplin 1911, aus
"Treemonishd, seit 1995 gespielt; nur in Schwalbach 2012 unabhéngig vom "TreemeRrsijekt"
sozusagen "ausgekoppélt

Die Proben waren immer weniger direkte Ydereitungen auf Auftritte, aber behieltetmotz allem

diese Eigenschaft bis zum (vorlaufig) letzten Auftritt 2015. Die Freude an der liebenswerten Musik
war das Moment, was uns viele Jahre durch alle Proben getragen hat. Dabei blieb die "Probenmoral”,
die sichnormalerweise an Auftritten orientiert, in meinen Augen immer gentigend hoch. Nattrlich
fehlte der eine oder die andere dann und wann in den Prolbder immer wegen Krankheit oder

eigenen anderen Musiloder anderen verstandlicheneypflichtungen "enschuldigt'

Immerhin gelang es bis zuletzt, einen oder mehrere "anstandig" honorierte Aufritte im Jahrazu org
nisieren, offensichtlich unser letzter Schlagzeugedo Beilbornseit 2006) betonte das immer &+
der - ein unerlassliches Kriterium, dass eine Musikgruppe Uberhaupt noch existiert. So sindét die Au
tritte seit 2002 auch wieder vollstandig dokumentiést AbschnitB.1, S.72ff.), wenn auch nicht bis

ins kleinste Programmdetail ausgewertet wie seinerzeit bis 1985

Eigentlich sollten hierur besonders denkwirdige Auftritte gannt werden. Da die Auftritte salt
ner wurden, waren allerding fast alle Auftritte "besonders denkwirdig" (vgl. Anhang, Absghnitt
S.72ff.). So beschréanke ich mibler auf solche Auftritte unter "besonderen Umstanden". Ich eenn
re zum Beispiel

9 2005: Es sollte ein Doppelauftritt werden, Samstagabend im Spatsommee f8tatitk onigs-
tein und dann am Sonntagmorgen in der Mdarbert Chrisbetreuten Reihe "Jazz am Quelle
park" (Bad Soden). Bestritten werden sollten die Auftritte in einer ungewdhnlichen Personalsit
ation: In Kdnigstein fehlter Cellist. Ich konnte kurzfristig eine Arbeitskollegarbara Dietsche
engagieren. Fur den fehlenden Pianisten gelandresner von Essemu reaktivieren. Alle Bein
hungen waren "Schlagaes Wasser", denn es ggam Samstagabehin Kiibeln, und in Absprache
mit dem Veranstaltewurde beschlossen, den Auftritt gar nicht erst zu beginnen. Ein spaterer E
satzauftritt wurde ins Auge gefasst. Das sollte ein Nachspiel haben: Nicht niBathas Did-
scheauch den Ersatztermin wahrnahm, sie war seit dieser Zeit die stdndige Cellistin der RSF, da
Thomas Spahsich u.a. wegen vielseitiger Belastung als Fachleiter des Musikzweigs desrrankfu
ter Gymnasium Musterschule ganz zurtickzog. Sein Abgang in einer Probe durch das Fenster (im
Parterre!) des langjahrigen Proberaums in der Krifteler "Weingartenschule" wird nicht nur ihm
unvergessen bleiben.

1 Auch deranschlieBendé&onntagmorgen iBad Sodenvird zumindest mir unvergessen bleiben.
Diesmal fehlte "nur" der KornettisDie Losung, dag&imer von Essetom Piano zur Klarinette
wie ganz in den Anfangen 1974 beim N.O.R.O. in Baeghselte, war die eine Sejtdass ich
mit dem Sopransaxophon die Kornettstimme tbernatmicht einmal schlecht nach meiner-E
innerung- fand nur eineinziges Mastatt und blieb wohl die dreisteste Konfiguration von Nus
kerstamm und Aushilfen.

1 Zu einem anderen Auftritt in 2011 kotanich eine alte Idee mit neuer Technik reaktivierea- P
rallel zu den prasentierten Stiicken kamen die eindrucksvollen Cover der Sheet Musin{vgl. A
hang Abschnit8.2, S.78ff.) mittels Powerpoint und Beameilin den 1980edahren in Amergk-
hausKonzerterging es noch um Schwarz/Weillas, Projektoren und Leinwardu Geltung.
Das war eine gute Mischung, mteoptisch hatte die RSF als von Noten spielendes Orchester noch
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nie viel zu bieten. Da kamen die ShaatsicDeckblatter gerade recht. Michelstadt2011
wurde das alte/neue Konzept erstmals ausprobiert.

1 Auch h Schwalbach/TsBirgerhaus 2012dem Ort, an dem unser "TreemonisRaojekt" 1995
erfolgreich gestartet warwurde die "CovesShow" realisiert, allerdings mit zwei Besondérhe
ten. Das eine betraf die Technik. Unser Gelljggen Sead, als Arzt in der Deutschen Klinik fur
Diagnostik prasentationserfahren, steuerte die Show selbst tiber eine kleine Fernsteuerung, ein
deutlicher Fortschritt. Schwierig waum anderendass fur die erstelalfte 'Memories Of Y
(Razaf und Blake 1930) mit dem Vocal Banbara Dietschgorgesehen war. Doch Barbara, mit
dem Burgerhaus aus Treemonishagen nicht vertraut, tappte in diem RheinMain-Gebietibli-
che Falle undraf zwar rechtzeitig, aber am falschen Ort in Bad Schwalbach (30 km entfernt) ein.
Es gelang uns immerhin, "ihifemories Of Ydun die 2. Konzerthélfte in Schwalbach/Ts. trotz
festgelegtem Programm und Cov8how hinein zu schmuggeln. Ansonsten hahéihalten,
dass wir zu Ehren vdrilo Schitrumpim Publikum Frolic Of The Bedraus dem "Treemonisha
Projekt" mit dem legendaren "Garr" in der Posaunenstimme reaktiviertedatthias Kammerer
von Jazzclub Grunbergvir warendort fiir 2013 eingeladenhat ein nettes Bndfoto gemacht.

Abbildung17: Die RSF in Schwalbach/Ts. am 3. Sept. 2012, v.l.n.r. Harald Bl@ibheddo Beilborn(dr), Horst Debnar
Daumler(co), Jutta Klaue(b), Klaus Pehl (cl), Barbara Dietsoive), Herbert Fennglvl), Michael Freundp), Jirgen Se

ger(vl)

Anmerkungen zum (vorlaufig) letzten 6ffentlichen Auftritt der RSF in Frankfurt am Main am 21. Juni
2015 sollen den Abschnitt undedErinnerung an 40 Jahre RSF abrunden. In der Probe im Oktober
2014- die Tage wurden kirzethatte ich der Band angekiindigt, dass ich gerne die 6ffentlich aktive
Zeit der RSF beenden wirde. Meine Griinde waren vielfaltig. Ich hatte 2012 meine langdjghrige
bensgefahrtinvaria Heldtgeheiratet und war im Sommer 2014 nach Bonn umgezogen. Wahrend in
der Sommerzeit die "Fernbeziehung" zu den Proben in Kriftel mit 170 km Hinfahrt und Rickfahrt am
gleichen Abend gut bewaltigbar schjemurde mir das im Herbst/Witer eher zu einer risikoreichen
Belastung. Einhellige Meinung der Band: alles akzeptabel, aber es muss in 2015 ein "netter" Auftritt
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zur Komplettierung der 4&hrigen Geschichte der RSF her. Ideen waren schnell da: Eine besondere
Verbindung zum Frankftar OB Feldmann kdnnte ausgenutzt werden, das gute Verhaltnis zum SPD
Ortsverein FrankfuriWVestend konnte zum Tragen kommen usw.

Ein Zufall verhalf uns tatséchlich dazu, noch einen wirdigen Auftritt in 2015 zu platzieren, der noch
dazu in gewisser WeiseadGeschichte der R§Bt abrunden sollte. Am Sonntag, den 21. Juni 2015
wollte der renommierteFrankfurter Zoé* seine 10gahrige Zugehorigkeit zur Stadt Frankfurt am

Main feiern. Die Barrelhouse Jazzbahdar verhindert und ihr langjahriger AgebDieterNentwig,

der in den 1970er/80er Jahren so viel auch fur die RSF getan hatte (u.a. zwei LP produziert), erinnerte
sich an uns, zumal wir wie geschaffen schienen, eingdli@ye "nostalgische" Mk zu revitalis-

ren.

Unsere Ideeavar, die RSF in zwei bis drei Proben im Sommer 2015 wieder zu aktivieren, um so gut
vorbereitetden Auftritt anzugehen. Soweit die Theorie ... Praktisch waren einige Hiirden zu nehmen,
so dass es mir subjektiv so vorkam, als héatte ich mich noch nie sfilseimen einzigen Job der RSF
"abgerackert".

1 Einer der letzten Grindungsmitglieder der RSF, der Posaunist/\VVd#atetd Bléchehatte
sich Anfang 2014 als Orchestermusiker von der RSF "abgenigl#t"schrieb dazu adker
Website der RS&m 27.08.2014inen wirdigenden Text (s. Abschréitl.2 S50ff.).
DervielbeschatftigteNachfolgerChristoph Wackerbarttvar noch nicht intensiv "angelernt”
und auf3erdem verhindertich schrieliiber ihnauf der Website deRSF an27.08.2014

"Als Nachfolger voHhlarald Bléchekonnte dieRSFeinen der profiliertesten Posaunisten im Rhein
Main-Gebiet gewinnenChristoph Wackerbarttaus Darmstadt. Alle Besetzungen, die ihn in ihran Re

hen haben, @&chnen sich dies als besondere Ehre an, seien es Gruppierungen um HerbevteCdigst
"Dreamboat Serenaders" oder auch die "Original Union Brass Band", wo er Sousaphon spielt, wie auch
klassische Brass Ensembles oder Big Bands. FeiBHiad ihr SongRepertoire erweist sich Christoph

als besonders attraktiv, da er neben der Pasaauch gerne singt. Wir freuen uns auf die Zusamme

arbeit mit Christoph Wackerbatt.

Es galt alsdiarald Blochewiederzugewinnen, wordter freundlicherweise einging.

1 Es war FPiano und Verstarkung zu organisier@tto Schadenbergpat mir auf Vermittlung
von Dieter Nentwigein gro3zligiges Angebot unterbreitet.

1 Es war neben drei Probenterminen im April, Mai und Juni in Kriftel ein Ortstermin mit Frau
Dr. Caroline Liefk¢Presseund Offentlichkeitsarbeit)auf den Terrassen des Zoo
Gesellschaftshauses zu bestreiten. Fir die Afyobe war ich selbst aus gesundheitlichen
Grunden verhindert (meine Gallenblase rebellierte), aber mit derRfabe li& sich eine
"Begehung" der ausgewahlten Spielstétie Zoo verbinden. Das erste Mal im Leben bin ich
von besonders kundigem Personal durch den Zoo gefiihrt worden. Selbst die Ausweichstelle
fur schlechtes Wetter, was alle nicht erhofften oder gar ausscétgstas Vogelhaus ganz am
anderen Ende des Zoos wurde besichtigt. Alles, was ich fur den Auftritt wiinschte, von einem
PianeStuhlersatz bis zu Holzbrettern als Podiinsatz, habe ich schlie3lich auch beko
men.

*Man denke an die Dokumentationen und Filme um seinen langjéhrigen Leitghddd Grzimek.
*m Jargon: er war "ausgestiegen"”.
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1 Umstandehalber konnte unser vielgefragter widlbeschaftigter Pianid¥lichael Freundn
keiner der Proben teilnehmen. Da konnten wir mit einem Angebot zu einer Auftrittsserie der
Deutschen Lufthansa nicht im Ernst konkurrieren.

1 Es atmir sehr leid, die RSF ist zwarhneir Stammbesetzung der letzten 10 Jahtdgetre-
ten, dennoch musste unser 2. Geigéirgen Seegeavegen einer hauptberuflichen Verpttic
tung verzichten. Er gab uns ausdricklich sein Placet, die Chance fir einen wirdigen letzten
Auftritt der RSF trotzdem nicht zu verpassen. Barbara Dietsdkte ausnahmsweise in die
Frontline und bandintern war allen bewusst, dass eine wichtige Stimme fehlte, wenn man
auch allgemein glauben mag, dass auf die 2g&sam ehesten zu verzichten wére.

N
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Abbildung18: RSF am 21. Juni 2015 im Zoo Frankfurt, v.l.n.r. Michael Fr¢pjpdarbara Dietschévc), Jutta Klaue(b),
Herbert Fennelvl), Klaus Pehl (cl), Udo Beilbofdr), Horst DebnaiDaumler(co, voc), Harald Blochetb)

Gerau genommen sollte sich der Gig anfiihlen wie viele Auftritte im Freien in einem Biergarten in
den 40 Jahren zuvor. Doch das Besondere desiftatts als absehbar letztem war allen Mitwi
kenden bewusst und bleibt etwas Besonderes. Zum Glick hatte zwid¢dhend 14 Uhr sich das
Wetter von kiihregnerisch zu sonnilgeiter-warm entwickelt. Das geprobte und vorbereiteteelar-
SetProgramm bewahrte sich
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Programmf21.-Juni2015 FrankfurtiMain 100 Jahre Zoo“

1.8et,-11:00--11:451 2.5et,12:05--12:501 3.8et,13:10--13:551

15Dusty-Raga 48-The-Minstrel-Mana 39-At-A-Georgia- g
Campmeeting=
24-Someday-Sweetheart- 35Pretty-Baby-(voc)a 20Ragtime-Nightmarea o
(voc)a
40War-Clouda 21Cleopatra-Rag+s 38-0Oh,-You-Beautiful-Doll- &=
(voc)a
-5-The-Chrysanthemumsz 83-Shimme-Sha-Wabblex 33High-Societyn o
23-Ballin’-TheJack-(voc)a 16-St.-Louis-Tickles 18-Reindeer-Rag-o o
421 assus-Trombonea 13Heliotrope-Bouqueta 44 Panamag o
19-Memories-Of-You{voc)z | 90Blame-It-On-the-Bluest -8-Creole-Belles-(voc)a o
31Climax-Ragz 50Hindustan-(voc)a -1-Maple-Leaf-Rags ]
o Zugabe:x -3-TheEntertainern g

Abbildung19: Das Programm des letzten Auftritts 2015

Wie so oftflog ein Stiick aus dem letztgeplantenSet heraus ich denke esraf diesmal’Panamd
(Tyers 1911)Dafur wurde das letzte StiicMaple Leaf Rdg(Joplin 1899) nach der Absage mitrNe
nung aller Musiker/innen ptinktdh begonnen und bereitete die fast schon obligatorische Zugabe
"The Entertaineér(Joplin 1902) vor. Das war schon seit Jahren die bewahrte Prozed®Skind
beeindruckte auch jetzt wieder zu einem guten Abschldean wie in swielen Fallen wahrend der
40 Jahrader RSF begegnete die Musik wie ihre Interpreten dem Publikum das erstevielasige
"Freunde und Verwandte" der RSF ausgenommen Dieder Nentwigund seine Frau Rina sowie
mein BrudeHansPeH und seine Lebensgefahrtirmtraud Friz

Die RSF hatte sich wiirdig verabschiedet. Immerhin gibt es mit einer Amét#nkamera aufer
nommene Videosinzwischen bei YouTube veroffentlicht. Sie sind die letzten audiovisuellen Belege
der liebenswerten Mugk gespielt von der Ragtime Society Frankfurt 40 Jahre nach ihrer Griindung.

5.6 Perspektive 2015

Nun liegt der voraussichtlich letzte dffentliche Auftritt am 21.06.2015 im Frankfurter gletchze
tig 100. Jubildum des Zoos als stadtische Einrichtung und Begehen von 40 Jahi@ntBSins und
eine Perspektive lasst sich realistisch abschatzen. In erster Linie bleibt die Summersdielighen
(fast ausschlief3ligh

9 positiven Erinnerungen der ®virkenden und des Publikums

an die Aktivitdten der RSF in Proben und Auftrittesgabsogar eineerfolgreicheVerabredung zum
Jahresschlus®015zu einem Essen in Frankfurt am Main der zuletzt aktiven Musikesh.Welchen
Verlauf die Erinnerungeallgemeinnehmen, ohne dass sie durch eine aktive Band wiederaufg

frischt werden, lasst sich nicht vorhersagen, vor allem da sie individuell gepragt sind. Es gibt einiges,
was die Erinnerungen unterstitzen kann. Zunachst einmal diemtalliegendelText dieem Zweck,

aber dartber hinaus liegebbjekte an denen sich Erinnerungen festmachen kdnnererschiedk

cher Aussagekraft unanterschiedlicherRangsvor:

9 Tondokumente,
M Fotos,
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Videc-Aufnahmen,

Notenmaterial (Notenmappen der Musiker/innen, Notenarctmii Originalen und Kopierve
lagen, im Internek

die Website der Ragtime Society Frankfurt

Plakate

Kritiken,

PINs Buttons Anstecknadelund Kofferaufkleber

=
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Alles in allem kénnte die Erinnerung an die RSF auch ein wenig dazu brittage Ragtime viter
im kulturellen Gedachtnis Uberlebt. Das ist ndher im Kagitélusblick- was bleibt, S.67ff. ausg-
fuhrt.

6 Die Mitwirkenden

Nach40 Jahren spielen in d&RSHnit Jirgen Seegdvl) und mir (cl, Leitung2015 immerhin noch
zwei Musiker, mit denen diBSEm Oktober 1976 ihre 6ffentlichen Auftritte begann. Die Liste der
friheren standigen MitgliedefAbschnitt6.1, S.42) und der zeitweiligen Gast@bschnitt6.2, S.56),
seien es Aushilfera(ich "Substituté®® genann) fiir verhinderte Mitglieder oder besondere hinzu
geladene Musiker/innender RSHst lang und umfasst Eckpfeiler der Musikszene (nicht nus) de
RheirMain-Raums, insbesondere ihres dem N.O. Jazz verpflichteten [Ehilsdsentiere sie hier,
weil ichdamit den aktiven Musikerkolléign/ en fir ihre Mitwirkung danken und die inzwischerr-ve
storbenen Musiker ehren . Nicht in allen Fallen werdeh Bilder finden und solltech jemand
Ubersehen oder falsche Angaben gemacht haben, bedsigbres und bitte mich darauf hinzuwe
sen ¢.B. arklaus.pehl@online.de.

6.1 Mitglieder

Schorein Jahr nach der Griindg ab1976, dem Jahr des ersten 6ffentlichen Auftritts, lief das u
springliche Konzeptyichtigelnstrument der RSF mit stdndigen Mitgliedern doppelt zu besetzen

aus. IneinigenFéllen erkannten die Musiker, wer diel#fzw. BBesetzung verkorpertaind zogn

sichals BBesetzungveiseaus derRSF zuriickum Teilfanden die "Rickzugeluch deswegestatt,

weil Orchestermusik wie die der RSF nicht gerade "mal3geschneidert” fiir aktive Jazzmusiker schien
oder ihr musikalisches Engagement sie in andere Richtung trieb. Daher gibt es seistEmiffert-

lichen Auftritt am10.10.1976 zu jedem Zeitpunkinefeste Besetzung.

Die im Ruckblick Gberschaubar vielnktuationen in der Besetzung der RSF hatten die unterdchie
lichsten Griinde. Wie in jeder Musikgruppe gab es Uber die Zeit persénliche oder musikalisch
konzeptionelle Konflikte, die in vielen Fallem Betrieb” der RSKut aufgefangen werden konnten.
Manchmalfiihrten sie jedoch dazu, dass sich Musikeber verstarktanderen Musikaktivitatenu
wandten.Letzteres war im Ubrigen ein allseits akzeptierter Grund, die RSF zu verlassen, jenseits aller
AnlasseBesonders bedauerlich war es, wenn esMitmusiker im Lauf des Alterwerdemge im Fall
unseres Cellisten Michael Mull&lattaubei aller Brillentechnik zu schwer wurde, die Noten der RSF
haufig Abdruckéleinformatiger historischer Vorlagenzu lesen. Es waiiedas Ziel und es hétte
auchdie Probenitensitat nicht ausgereicht, um die RSF unabhangig von dem Notenmateria-zu m
chen, was sicher der Auffihrungspraxis einen gewissen zuséatzliche Lebendigkeit geégtbein h
diese Sinne pladiertReimer von Essammer wiedervergebendir "auswendig Spielench denke,

*\Wer denkt da nicht an "Jelly Roll" Mortons geniale Komposition "Sweet Substitute” (Tempo Music 1938)?
42


mailto:klaus.pehl@t-online.de

es spricht fur die RSF, wenn im Laufe der langen Zeit nie ein Musiker auf Initiative der §dusiker
meinschaftoderihres Leiters "entlassen" wurd@uch verstecktes "Mobbing" gehdrte nicht zum Stil
der RSF.

6.1.1 Teill - Auflistung der Mitglieder

Diefolgende kommentierte und nach Méglichkeit bebilderte AuflistaegalsMitglieder’ der RSF
Mitwirkendenist nach Instrumentenwie in der Partitur von Gesang tber Holzblaser bis zum gchla
zeug- und chronologisch nach Begider Mitwirkung in derRSFangeordnet. Auch hier bittech um
Hinweise, wenmeineErinnerung nicht zutrifft

Dirigenten
ausschlieB3lie fur Auffihrungen des "Treemonistirojekts” zwischen 1995 und 2002

Matthias Warzecha engagiert als Dirigent fur das "Treemonighajekt" 1995
bis 1996

Thomas Spahnals Dirigent (in der Regel vdi@elloPult' aus) fur Auffihrungen
des "Treemonish#rojekts" 1997 bis 2002

Vokalisten
Songs haben seit Beginn zum RepertoireRi8Fehort; die Sanger und Sangerinnen waren immer
auchinstrumentalisten.

Peter Hermanr(s.Schlagzeuger), dokumentiert auf LP "Pleasant Moments'
1978, LP "Memories Of You" 1983 und CD "At A Georgia Camp meeting"

%" Ich méchte die akademischen Titel von meinen Musikerkolleg/innen nicht generell "unterschlagedénB
Ansagen war es allerdings Uber die Jahrzehnte unangebracht, sie zu erwéhnen. Einige hatten eine plefessione
le universitédre Musikausbildung, aber niemand hat im Musikbereich promoviert. Daflr gab es zahlreibhe "fac
fremde" Promotionen: Dr. ChristopgHeise(Politikwissenschaften), Dr. Jirgen Seddéediziner), Dr. Michael
Miiller-Blattau(Jurist), Dr. Detlev Langhafologe), Dr. Barbara Dietsclieadagogin).
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Horst Schwarfs. Kornettisten)dokumentiert auf LPPleasant Moments
1978mit "CreoleBelles

Harald Blochels.Posaunistely dokumentiert auf LPPleasant Moments
1978, LPMemories Of You1983 und CDAt A Georgia Campmeetihd997.

Michael MillerBlattau (s.Cellisten, Spezialitat "Mama's Baby Boy".

Anne BarenZs.Pianister), in "Kiss Me Swe&{mit Harald Blochgrund
"Memories Of Youdokumentiert auf LPMemories Of You1983

Thomas Spahfs.Cellisten): u.a. in A Purple Roséf Caird, dokumentiert auf
CD At A Georgia Campmeetih997.

Horst DebnaiDaumler(s. Kornettisten), z.B. ilBandana Dayslokumentiert
auf CD At A Georgia Campmeetih$997.
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Querflote
Obwohl die meisten historischen Standakdangements fir kleine Orchester (auch das "Red Back

Book") eine Stimme fiir PiccelQuerflote vorsehen, ist es der RSF nur in einem Fall gelungeses

Konzept umzusetzen.

Barbara Dietsche(s. auch Cellisten) tra006fest in die RSF ein. |hr Multit
lent auf vielen Instrumenten gab der RSF in dem WaReu(lairé (J. Jordan
1904) Gelegenheit, endlich die vorgesehene Querflétenstimme einmal @rus

lisch zu nutzen.

Klarinettisten
DieRSFkpielte in der Regel mit einer Klarinette, hat aber einige Konzerte in grofl3er Besetzung m

Arrangements fir zwei Klarinetten bestritten.

it

Reimer von Esserwischen 1975 und ca. 1985 "2nd Clarinet" und im Herb:
2005 als Substitd'lst Clarinet" (s. aucRiang.

Klaus PehlGrinder 1975 und seither Leiter der R&kd Verfasser dieser£
innerungen).

Sopransaxophonisten
Sopransaxophon gehdnicht zur Standardinstrumentierung d&SF.

Klaus PehlHerbst 2005 bisher einmaligérlaubsvertretung fiirr Kornett
(sonst immer Klarinette und Leitung de6H.

8 Zu Recht stellt sich die Frage, warum gerade Sopransaxophon. Die ehrliche Antwort ist, nicht etwa weil es
konzeptionell eine naheliegende L6sung war, sonder weil musikaligensatorisch besonders einfach darz
stellen war. Mit Reimer von Essesar die Klarinette bei dem Auftritt bestens aufgehoben. Das Sopransax
phon hat in etwa den gleichen Tonumfang wie ein Kornett und ist in dem glef&ystam notiert. Auf3erdem
war ich mit den Arrangements gut vertraut, so dass ich gut aus dem Kdduoett lesen konnte.
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Trompeter/Kornettisten
DieRSFpielte in der Regel mit einer/m Trompete/Kornett, hat alene Periode un@inige Konze
te in groRer Besetzung mit Arrangements fur ziMeimpeten/Kornetts bestritten.

Horst "Morsch" SchwargTrompete): Grindungsmitglied, gehdrte deBFbis
1984 an; Mitwirkung LPMemoriesOf You 1983 ("WDRStlicke")

Horst"Duklo" Dubuque(Kornett): Griindungsmitglied, bis 1978 standige
Zweitbesetzung; Mitwirkung LFPleasantVioments' 1979 gestorben in den
1980ern

Herbert Chris{Trompete/Kornett): von ca. 1982 bis mindestens 1985 stanc
ges Mitglied zusammen mit Horst Schwiaerv. spater mit Horst Debnar
Daumlerin Arrangements fiir zwé@irompeten/Kornetts; haufig aucBubstitut
bei Auftritten mit einer Trompete/Kornettyitwirkung LP Memories Of You
1983 ("StudieSticke")

Horst DebnaDaumler. seit 1985 standigeMitglied der RSMitwirkender im
"TreemonishaProjekt" zwischen 1995 und 200dkumentiert aufCD At A
Georgia Campmeetifid 997.

Posaunisten
Posaune gehdrt zur Standardinstrumentierung B&F.

Harald Blécher Grindungsmitglied 197238 Jahre Mitglied bis Dezember
2013 reaktiviert 2015dokumentiert auf LPPleasant Moments1978, LP
"Memories Of You1983 und CDAt A Georgia Campmeetih@997.

Walter "Mike" Mowes: Grindungsmitglied; bis ca. 1977 standige Zweitbes:
zung;Auftritt 1978 in Burghausen

Christoph Wackerbarthiibernahm den Posaempart ab April 2014
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Geiger
DieRSRwvurde miteinerVioline gegrundet; bereits seit Beginn der offentlichen Auftritte im Oktober
2006 gehordie "2nd Violin" zur Standardinstrumentierung mit eigener Stimme in den Agrang
ments.

Christoph HeiseGrindungsmitglied, "1st Violin" bis 1980, bis 1988 althwec
selnd mit Herbert FenngMitwirkung LP Pleasant Moments1979 und
"Memories Of You1983

Jirgen Seegenb der zweiten Probe 1976 dabei; seither standig "2nd Violii
in der RSF mit eigenstandiger Funktion fir Harmonik und Rhythmik.

Herbert Fennelseit 1980 "1st Violin", zunachst bis 1988 abwechselnd mit
Christoph Heisend auch "2nd Violin" abwechselnd mit Jirgen Seeajer
1988 ausschlief3lich "1st Violin"

Cellisten
DieRSRwvurde ohne Cello gegrindet; bereits seit Beginn der dffentlichen Auftritte im Okttiés

gehort es zur Standardinstrumentierung.

Michael MillerBlattau: Mitglied von 1976 bis 1989, Mitwirkung LIPi¢asant
Moments' 1979 und LPMemories Of Y0ou1983; gestorben 1991

Thomas Spahrerstmals 1984 als Substitut, Mitglied in Nachfolge Michael
Muller-Blattauvon 1989 bis 2006; Mitwirkung CBt"A Georgia Campmeetitfic
1997.

Barbara Dietschein 2005 Aushilfe, dann ab 2006 standi@glistin der RSF (s
auch Querflote).
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Bassisten

Bass gehod zur Standardinstrumentierung d&®SF; vor dem "TreemonisRaojekt" haben alle Ba
sisten ausschlief3lich pizzicato gespielt; erst Jutta Klzatemit dem "Treemonish&rojekt" 1995
den gestrichenen Bass in dgSFeingeflhrt".

Eberhard JirzikGrindungsmitglied; gehorte d&SHis 1980 an; Mitwirkung
LP Pleasant Moments1979

Detlev "Kning" Langhansgehorte derRSFon 1980 bis 1994 als "Pendler” al
Bonn an; Mitwirkund-P Pleasant Moment51979und LP Memories Of Ydu
1983

Felix Balzergehdrte von ca. 1982 bis 1985 zunéachst als "Frankfurter" Rrok
bassist dann auch mit Auftritten nach Absprache Detlev Langhanan.

Ernst Spiekermanmgehoérte delRSEwischen 1990 und 1994 zunéchst als
"Frankfurter" Probenbassist dann auch mit Auftritten nach Absprache ntit [
lev Langhanan.

Jutta Klauerstieg mit dem "TreemonishBrojekt" der RSF 1995 in das Orshe
ter ein und fuhrte "stilecht" den gestrichenen Kontrabass ("arco") ein.
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Pianisten
Piano ghdrte natirlich zur Standardinstrumentierumgit vielen Soli in den Arrangements; ansen
ten besondere in den historischen Arrangements vorgesehenen Begleitstimme ("Piano acc.")

Reimer von EsserGrindungsmitglied (iseinem Schlafund Klavierzin-
mer fand die erste Probe im November 1975 statt); gehorteRIgFbis
1980 an ; Mitwirkung LRPleasant Moments1979 und Memories Of
You' 1983 ("WDRSticke") (s. auch Klarinette)

Anne Barenzbereits ab 1976 standiges Mitglied in Arbeitsteilung mit
Reimer von Essegehdrte derRShis 1983 an; Mitwirkung LAPleasant
Moments' 1979 und Memories Of Yau1983 ("Studi-Stiicke"); gesto
ben 2005

Viola EngelbrechtNachfolgerin von Anne Baremwischen 1983 und
1992 (?)

Wiladimir Xleh 1992 (?) als Pianist engagiert; nur Proben, eskiaht zu
Auftritten; Michael Freundrat 1992 (?) seine Nachfolge an

Michael Freundseit 1992 Pianist der RSF; aufgrund seiner gut ausgef
ten pianistischen Fahigkeiten mit vielen Soli in derangements ausg
stattet.

Schlagzeuger
Schlagzeug gehort zur StandardinstrumentierungRIBF.

Peter HermannGriindungsmitglied; gehorger RSis 2005 an; Mitwirkung
LP Pleasant Moments1979 und LPMemories Of You1983 sowie CDAt A
Georgia @mpmeeting 1997
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HansGeorg"Schorsch'Klauer. Mitglied von 2005 bis zu seinem Tod &th
Februar 2007 Auftritt in Homburg/Saar im Juni 2006

Udo Beilborn seit 2006 Schlagzeuger der RSF; seine universellen Fahigke
Noten in die stistisch pgsende Musik umzusetzgnat ihm geholfen, sich in
kurzer Zeit in das Repertoire der RSF einzuarbeiten.

6.1.2 Teil Il - Erlauterter Uberblick der "Personalgeschichte”

Im Folgendemebe ich einettabellarischerUberblick(Tabellel, S.50 und Tabelle2, S.50) liber die
Uberschaubar grof3e Fluktuation der Mitglieder der R&Rrendihrer 40jahrigenAktivitatenund

flige meine Erinnerungn die "Personigeschichte" anJede gréf3ere personelle Veranderlageu-
tete einen kleineren oder groReren Umbruch fur die RSF. Das spielbare Repertoire war néu abzus
chern, neue Musiker gaben der Baalderauch Impulse fir die jeweilige Gestaltung des neu zuera
beitenden Repertoires oder fur die Ausfihrung der Stiicke im bestehenden Repehtoiten Tabk

len sind nur digenigenJahre aufgefihrt, in denen Musiker/innen ausschie(ddamen in Klammern)
oder neu dazu kamemNicht aufgefiihrten Musiker/innen zahlten weiteu den MitgliedernStichtag
ist der 31.12. des jeweiligen Jahr&ese Darstellung tdusctiahervor, als habe es praktischula
ernd Wechsel gegeben, und verbirgt langere Perioden ohne drb/kéuationwie z.B. zwischen 1993
und 2014.

Tabellel Mitglieder der RSF im Zeitverlauf 19749993

Jahr 1975 | 1976 | 1978 | 1979 | 1980 | 1981 1983 1985 1987 1990 1991 | 1992 1993
Clai- | Pehl
net
1st Schwarz (Bu- (Schwarz (Christ)
Cornet| & buque) Debnar Debnar
Du- Daumler Daumler
2nd buque T & Christ T
Cornet
Tram- | Blocher | (M&
bone | & wes)
Mowes
1st Heise Fennel (Heise)
Violin Fennel
2nd T Seegel Fennel (Fennel
Violin
Cello |7 Mller (Muller
Blattau Blattau)
Spahn
Bass | Jirzik (Jirzik) Balzer | (Balzer (Spieken J. (Lay-
Larg- Spieker| mann) | Klauer | hans)
hans mann J. Klaue
Piano | von Béarenz (Barenz (von (Engé
Essen Engel Essen) brecht)
brecht Freund
Drums| Her
mann
Jahr 1975 | 1976 | 1978 | 1979 | 1980 | 1981 1983 1985 1987 1990 1991 | 1992 1993
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Tabelle2 (Fortsetzung) Mitglieder der RSF im Zeitverlau®B9 2015

Jahr <1993 2005 2007 2014 2015
Clai- | <Pel>
net
1st <Debnar
Cornet| Daumler
2nd
Cornet
Tram- | <Bloécher)>| (Blocher)
bone (Wersch
nik)
Wacke
barth
1st <Fennel>
Violin
2nd <Seeger
Violin
Cello | <Spahn> | (Spahn)
Dietsche
Bass | <J. Klauer;
Piano | <Freund>
Drums| <Hermann] (Her H-G.
mann) | Klauer)
H-G. Beilborn
Klauer
Jahr <1993> 2005 2007 2014 2015

Betrachtet man die einzelnen Instrumen(i@ der Reihenfolge einer Partitufgllen lange Zeiten der
Mitgliedschaftbesondersauf. dass ich alkeiterder RSF Uber die ganze Zeit hinweg der eirkige

nettist der RSF war, ist nicht besonders verbliffeflderauch in meinem Fafjabesdrei Auftritte,

in denen ich mich durch dewiesbadeneOperrklarinettistenArmin Zieglewvertreten lassen musste
Meiner Erinnerung nach waren es hauptberufliche Verhinderungen und in einem Fall die Teilnahme
an einer Jazzkreuzfahivas die Leitungsfunktion anbetrifft, bat ich 1986 wegen starker personlicher
BelastungenHorst DebnaiDaumlerzeitweise (bis etwa Mitte 1987) die musikalische Leituagwar
neben der Mathematik auch ausgebildeter Musiklehrand Christoph Heisdie Aul3envertretung
gegenlber Veranstaltern zu tbernehmen.

Uber die 40 Jahrkinweg fluktuierten die Blechblaser unterschiedlich: BisiTrompeterder
Barrelhouse Jazzband vielbeschéftigi@st "Morsch" Schwarzonnteals Grindungsmitglied der

RSF die Probennd Auftrittstermineimmerhin 10 Jahrdangzwischen 1975 und 1988it seinem
vollenKalender vereinbarerDer Kornettistder Red Hot Hottentots und Grindungsmitglied der RSF
Horst "Duklo” Dubuquaéielt sich bis 1979 als Ersatz odds zweiteKornettzur Verfugung hierfur

gab es fur viele Sticke aus dem Repertoire eigene StimEtenso gehortelerbert Christ wahl-

weise Trompete oder Kornetffiinf Jahre lang zwischen 1985 und 1990 der RSF an und hatauch d
nach immemiedereinmal an "Kornettpult" ausgeholfen. Im gleichen Jahr wie er ist auf Empfehlung
von Reimer von Esseler TrompeteHorst DebnaiDaumlerdazugekommen. Er hat der altereruM

sik der RSF zuliebe nigiornett, wie in den zeitgendssischen Bandarrangements aus der Ragtiane
vorgesehengespielt. Das wieder belebte Doppelkorn&tbnzept mit Herbert Chriftewahrte sich

nur eine begrenzte Zeit, aber Horst Debiaumlerhielt seit 1985und ab 1990 bis heute als einziger
Kornettist30 Jahre der RSF die Treue.
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Zu sagen, die RSF beschéftigte insgesamPasaunistenhielle, den tatsadchlichen Verlauf zuve
falschen, dentMike Mowesvon den Red Hot Hottentots "mischte sich" schon vor dem ersten Bffen
lichen Auftritt 1976 aus der Probenarbeit der RSF "heralls8mas Werschnigrobte nur einmal
erstin 2014 mit der Band bisie mitChristoph Wackerbartiwieder einen standigen Posaunisten
fand. Die 40 Jahre dazwischen wurden dem Grindungsmitglied der RBBrald BlocheraulRer als
Posaunist auch als Sangktiv, gepragtDazu schrieb ich awiww.ragtimesociety.de

"Nach 38 Jahren hat sich das Griindungsmitglied Harald BlathBosaunist der RS Dezember
2013 verabschiedet, um sich abseits von Notenpulten, kleingedruckten Ragtamgements auf se
nen geliebten "freien” New Orleans Jazz zu konzentrieren. Harald war nicht nur ein EckpfRifsf der
als Posaunist mit Brour-Stiicken wie "Lassus TromboiiEillmore 1909), sondern hat auch als &ok
list den Songs im Repertoire der RSF Leben eingehaucht: unvergessen "Prétfydghjackson
1914), oder auch "Ballin' The Ja¢khris Smith 1914) und "Kiss Me Swéat Piron 1924 Harald
Blocherhat an allen Tondokumenten dRSHnitgewirkt: LP Pleasant Moments1978, LPMemories

Of You 1983 und CDAt A Georgidampmeetinj1997.Wir wiinschen ihm alles Gute, insbesondere
viele weitere entspannte Jazzauftritte, damit seine charakteristische Posaunenstimme weiterhin im
RheinrMain-Raum von den Fans des New Orleans Jazz zu hdéten ist.

Die Integration von Streicheiin die RSF war flr mich von der Griindung 1975 an ein konzeptionelles
Muss. Dabei bildete das Vorbild Bill RugsaN.O.R.Odie Vorlage. Uber einelt Violid' wie im

N.O.R.O. hinausab 1975 besetzt durciChristophHeise- eine '2nd Violir' und ein Violincelld'
vorzusehen, hatte einen guten Grund. Denn diese Instrumente gehorten zu der Standard
Instrumentierung von "Small Orchestra Arrangements” der Ragfinag wie sie z.B. auch d4Red

Back Book" vorsah. AuRerdem kam mir zustattass uns Harald Blochéseinen ehemaligen Siih

ler Jirgen Seegdiir die 2. Geige vorschlagen und ideinenBerufskollegen und Cellistéviichael
Muller-Blattauerfolgreich Uberreden konnte. Michael MUll8lattaugehorte zu einer renommierten
MusikerFamilie. Sein Vater war Dirigent und sein Bruder Opernsanger in Sdahrilovergessen
bleiben den Teilnehmenden seine Einladungen zu Probenwochenenden in seinem Haus in Steinheim
bei Oberursel und die gute Kiiche seiner FrauQdavohl ich bei Pretty Baby (Tony Jackson 1915)

eine Solopassage fir diediStreicher und Kontrabass immer falsch als "Streichquartett" der RSF in
meine Ansage einbaute, weil3 ichbgesehen von der fehlenden Bratschaoch, dass der Korar

bass auch in einem Ragtime Orchester funktionell unbedingt der Rhythmusgruppe zuzuistdnen
Deshalb werden die Bassisten der RSF weiter unten gewdrdigt.

Jirgen Seegdpl. Geigeund Michael MillesBlattau(Cello)gehdren faktisch auch zu den @rl
dungsmitgliedern der RSF, siaren schon in der zweiten Probe Anfang 1976 in der Frankfurter J
gendherbergeam Mainuferdabeiund gehdrten demnach auch zu der Besetzung des ersten affentl
chen Auftritts im Oktober 19761erbert Fennelernten wir 1980 beeinem Auftritt im Sinkkasten
(neue Adresse in den Raumen des alten "Storyville" irBtiistralleBronner StralRe) kennen. "Kann
ich bei euch mitspielen?" DieserbluffendeFrage liel? sich giinstiger weise mit "ja" beantworten,
denn es galt geraddiir Juigen Seegeeinen Ersatz zu finden, der in diesem Jahr und spatermeh
monatige Reisen nach Asien und Afikante. Dass Herbert Fennedehr als "das Zeug" auch fiir die
erste Geige hatte, sollte sigdpater herausstellen und hat sich bis heute bestens bewéhrt. Zwische
zeitig fanderdie Geiger und ich Mitte Anfang der 1980er Jahre ein "Ditetarzept" akzeptabel:
Jeder Geigesollte standigmit proben unddabeizwei Drittel aller Auftritte spielen, Clstbph Heise

als 1. Geiger, Jurgen Seegkr 2. Geiger und Herbert Fensewohl als auchDie Geigewarenau-
Rerdemgebeten, die Besetzung flr Auftritfér die anderer'unauffallig"untereinander abzusp-

*Harald Blochewar im Hauptberuf Kunstlehrer am Leibi@ymnasium Offenbach.
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chen. Diese "salomonische" L6sung hielt nur begrenzte Zeit. Meine Interpretation ist, dass ich die
natirliche Konkurrenz auf den gleichen Instrumentdie es in meinen anderen New Orleans Jazz
orientierten Bands nichgab,glatt unterschéatzt hatte. Der Anlass f@imenUmbruch war kuriose

weise ein Auftritt im "Kinstlerkeller" in Frankfurt am Mamo,dem alle Geiger zum Spielen kommen
sollten, bei dem aber bei vier Sets schwedgtteln war. Der ArmstrongTitel"I'm gonna play no
second fiddle bcause | can play the lealewahrheitetesich Der 1. Geige kommt tats&chlich eine
besondere Rolle zu. Zwar war meine Ansage als "Konzertmeister" bei keinem der 1. Geiger besonders
beliebt, aber schlie3lich ist es diagige Stimme in den historischen Bandarrangemgtitsnie -

was anderes zu tun hat, alsirchgéangiglie Hayptmelodie eines Stlicks zu spiel&hristoph Heise

zog sichedenfalls1987 zuriick und es blieb diés heutestabile Besetzung mit den Geigern Herbert
Fennelund Jirgen SeegeAm Cello gab es nur zwei Wechsel: Michael M#llattaumusste 1991

das von Notergpielen wegen seinebeeintrachtigten Sehkratiufgeben.Thomas Spahrempfohlen

von Anne Béarenals Aushilfe fur einen frilheren Auftritt, war ab 1991 sein Nachfolgem Pult aus

hat Thomas Spahviele Auffilhrungen des "Treemonisiaojekts der RSF dirigieBein hauptbert:
liches Engagement als Leiter des musischen Zweigs der Matete, Frankfurt am Main, und die
besondere Kooperation mit Dr. Hochs Konservatorium begaitie kler 2000er Jahre mit der RSF zu
kollidieren , so dass er, damit in einer denkwurdigen "Krisensitzung" im Keller der "Eintracht
Gaststéatte" bei gutem indischen Es&&ron dem Rest der Band konfrontiert, sich schlieRlich uriic
z0g. Nachfolgeriab 2005und bis heute Cellistin der RSF wurde meine ehemalige Berufskollegin aus
BonnBarbara Dietschand vedoppelteden Frauenanteil der RSF auf 2/9 (= 22,2% mehr als efn Fin
tell®).

Die Rhythmusgruppe der RSF bestand immePaars, Kontrabassund SchlagzeugDass auf ein
zusatzliches Banjain traditionellen New Orleans Jazzbands haefigyesetzt verzichtet wurde,

hatte seine Griinde wieder zum einen an der Orientierung der N.GBe$2tzung ohne Banjo,mu

anderen an der Standatishstrumentierung des "Red Back Bo@klenfalls ohne Banjo (oder Gitarre)

und das obwohl das Banjbistorischsowohl in defEntstehungsgschichtedes Ragtime als auch in

frGhen Aufnahmen von Solisten in den 1910er Jahren eineruese Rolle spielte. Immerhin hatte

die RSF im Laufe der Zeit mehrfach Gelegenheit, Banjospieler als besondere Gaste bei ausgewahlten
Auftritten zu préasentieren.

Grindungsmitglied der RSF Kisntrabassst warEberhard Jirzilein guter Freund als Kornettist in

der "Mahogany Jazzband" Ende der 1960er Jahre. Zum Zeitpunkt der Griindung spielte er schon
Kontrabass bei der Barrelhouse Jazzband. Es ist nach meiner Erinnerung das einzige Mal, dass ich der
Barrelhouse Jazzbamdfolgrech einen Musiker empfehlen konnt®ie Barrelhouse Jazzband suchte

in der ersten Halfte der 1970er Jahre einen mit New Orleans Jazz und frihem Swing vertrauten Ba
sisten.lch wusste, dasEberhard Jirzikicht nur mit absoluten Gehdr ausgestattet war, sondern

auch Cello gelernt hatte, also vermutlich erfolgreich auf Bass umlernen kidedepasste. Schon

1978 musste Eberhard Jirzls Architekt beruflich in die Memminger Gegandziehen Ich bewete
Detlev "Kning" Langharssis Bonn, den ich als Bassisten der "Red Hot Beans" schétzte, bei der RSF
mitzuwirken. Die Bedingungen warangesichts der Entfernung von Bovon Anfang an klar: By

ben nie (auBer in Ausnahmefallen), Auftritte immer. Das hatRBFit Detlev Langhanisnmerhin

bis 1993 gut durchgehalten. An der ersten LP 1968 AbschnitB.3 Tontrager S.105) haben -

* Eine Tradition, die beverschiedenen Weihnachtsessen im neuen Jahrhundert bis zu dem Abschiedsessen am
4.12.2014 fortgesetzt wurde.
¥ Meine Ausbildung als Dipl. Math. lasst sich nicht immer verleugnen.
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wohl Eberhard Jirzikie Detlev Langhansitgewirkt, auf der zweiten LP 1983 nur noch Detlevd-an
hans Anfang der 1980er Jahreshl 993entstandrund um das "Kontrabasspulkéine gewisse Unr

he, weil die RSF das Repertoire relativ schnell mit eigenwdfigrrangements zu einigen Sticken
erweiterte und dadurcldasBedirfnisentwickelte nicht stdndig ohne Kontrabass zu probenoAls

luden wir "Probenbassisten” ein. Naturlicherweise erwarben sie damit angbmessenénrechte

auf Auftritte, besonders in Frankfurt selbst. Auf diese "eigenartige” Rolle liel3en sich von 1981 bis
1983 Felix Balzeim RheiAMlain-Raum sonst eher als Swinggitarrist bekafimst Spiekermanwon

1983 bhis 1991, ein guter Freund vDetlev Langhansien es beruflich von Bonn in die Frankfurter
Gegend verschlagdmtte, und schlie3licab 1992]Jutta Klauerdamals die Lebensgefahriiimzwi-

schen Ehefrawon Harald Bléchekein. Jutta Klauefihrte als erste in der RSF das durdieyede
Bogenspiel ("arco") auf dem Kontrabass ein, wie es der Auffilhrungspraxis in der RAgtiare
sprochen haben mag. Die restlichen Jahre der ersten Halfte der 1990er Jahre waren ganzeler Vorb
reitung und Eintibung der Orchesterparts des "TreemonBittgekts" der RSF gewidmetelRo-
benarbeit veranderte demzufolge ihre Charakteristik: der Schwerpunkt lag nicht mehr auf den Rags,
Songs oder anderen Stiicken, sondern verlagertersitr und mehmuf die Ouvertire, die No-

mern und Zwishenspiele aus Scott Joplins Oper "Treemonisha". Personelle Folge war, dass die RSF
und Detlev Langhardie 15jahrige Zusammenarbeit einer "Fernbetreuung" der Bassnoten i bei
seitigem Einvernehmen beendeten.

Eine zatrale Rolle kommt in der RSF aus mehre@iinden denKlavierzu: Alle Rags sind kommyp

niert fir Klavier und auch die Songs der Ragtin@ sind zunachst als PiaBongVersion von den
Verlagen verdffentlicht. Erst meist von den Verlagen beauftragte Arrangéuiseltenen Fallen die
Komponisten selbstsetzten die Noten in ein Bandrrangement um: Das heil3t nicht etwa, dass in

der Band die Pianisten sich vor allem an der Riassung zu orientieren hatten. Auch die Areng
ments im "Red Back Book" sehen meist eine auf Rhythmus und Akkorde reduzierte Piano
Begleitfassung ("Piano acc.") word geben die Melodien allenfalls zur Orientierung in Stichnoten.
DiebesondereRollevon Reimer von Essebis zum heutigen Tage Leitend Klarinettist/Saxophonist

der Barrelhouse Jazzbarals erstemPianisten der RSk ihrer Grindungsphase habe ich weiter

oben beschrieben (vgl. Abschnit2, S.10f.). Meine nachtragliche Deutung ist, dass die RSF in ihren
ersten zehn Jahreihre Starterfolge nicht eingefahren hatte ohne die enge Anbindung an Musiker

der Barrelhouse Jazzband, insbesondere Reimer von .ESsgar der Probentag und Probenraum im
"Barrelhouse Keller" in der Schwindtstra3e 7 war von etwa 1977 bis mindestens Mitte der 1980er
Jahre mit der Barrelhouse Jazzband abgestimmt. Reimer von, Bisensgebildeter Mildehrer,

startete jedenfalls das Klavier in der RSF, und gleich im ersten eingetbten Stiick, dem "Maple Leaf
Rag (Scott Joplirt899), ibernahm er im ersten Teil die charakteristischen Breaks und der zweite Teil
begann mit seinem Sol&s war allerding schon Ende 1977, dass die RSF neben Reimer von Essen
einen weiteren Pianisten engagieren musste, wollte sie bei Auftritten unabhangig vom Terminkale
der der Barrelhouse Jazzband sein. Ich erinnere nicht mehr, wer mié&naafBarenzeiner bestens
ausgebildeten klassischen Pianistin, brachte. Jedenfalls liel3 sie sich gerne auf den Deal des von "Fall
zu Fall" in der RSF mitwank in Absprache mit Reimer von Ess@n Auch sie ist mit einigen Stucken

auf der erste LP 197#d der zweiten LP 1988r RSF vertreten. Auch der erste Auftritt au3erhalb

des Frankfurts anlasslich der Hannover Jazzatageezember 1977 wurde mit Anne Bérghiorst
Dubuque (co) und Detlev Langhgb¥sozusagen "Barrelhoudesi" erfolgreich bestritten. Der Ha

nover Jazzclub hat eine Liveaufnahme von "Elitee&pation$ (Scott Jopliri902) der RSF beinad
maligen Auftritt auf eine Sonderpressung zu seinem 25. Jubilaum ausgewahlt. Ende der 1970er Jahre
brachte die Griindung und maRRgebende Mitwirkung von Annerdreim sehr erfolgreichen
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"Frankfurter Kulturorckster" nach und nach mit sich, dass sie die "Nebensache" Ragtime aufgeben
musste, nicht ohne uns als Nachfolgevilmla Engelbrechtu empfehlen. Auch Reimer von Essen
musste sich als Pianist 1985 von der R@&ichzeitig mit dem Trompeter Horst Schwarzriickze-

hen. Er blieb der RSF immer besonders verbuna®hhat als Erzahler im "TreemonisReojekt" der

RSF von 1995 ab auch wieder mitgewirkt. Ein Wechsel am Klavier gab es erst wieder 1993 Viola E
gelbrechtwollte sich mehr auf ihr zweites Instrument, emmodern orientierte Jazzposaune (bis

heute im RheifMain-Raum aktiv) konzentrieren. Fir drei Proben gewannen wir den migrierenden
RusserWladimir Xlef, bevor er sein Notenbuch wieder abgab und nach Sudfrankreich weiterzog.
DenTipp, ihren StudiekollegenMichael Freundinzusprechen, gab mir die Geigerin und Pianistin
Anna Haasdie ich aus Sicht eines Bassklarinettisten als Solistin in einer Risselsheimer "Rhapsody in
Blue-Produktionkennen lernerkonnte. Michael Freundpielt jetzt seit tiber 20 Jahren in der RSF.

Die zahlreichen Klaviersolos in unseren Varianten der alten-Bamatigements waren immer lse

tens bei ihm aufgehoben. Die "stoakrangements” der Verlage in der Ragtidea schrieben einer

Band nie vor, wann ein Instrument fir ein Teil des Stiicks ein Solo Gbernehmen soll. Michael Freund
Uberredete ich auch, das komplexe "Kitten on the Keys" (Zez CArig®) aus der Periode des

"Novelty Ragtimeals Solostlickinzustudierenwas ich aus der Zeit der Zusammenarbeit mit dem
amerikanischen Pianisten Dick Wellstdahnte Michael Freund&rgebnidst auf der CD der RSF

von 1997 dokunentiert.

Besondere Kontinuitat weist die RSF bezlglichSiddagzeug auf. Das Grindungsmitgli€eter
Hermannhat mit groBer Musikalitat und feinem Ohr fir die Ragtispezifischen Nuancen undia
Rerdem guten Blick fiir die Nateaus der Ragtiméra eine lange Zeltis 2005ur die rhythmische
Stabilitéat der RSF gesorgt. Peter Hermammuf allen Tontragern der RSF von 1978, 1983 und 1997
der Schlagzeuger. Wenn er auch wegen beruflicher Belastungaineim groRen Engagement als
Schlagzeuger in vielen New Orleans Jazzbands'lleartbreakers"” Duisburg, "Red Hot Beans"
Offenbach, "Lavida New Orleans Jazzband" Frankfurt, "Harald Blochers Tailgate Jazzband" Offenbach
und als germgehdorter Gast in vieleweiteren Bands) in dem letzten Jahrzehnt nicht regelméaRig an
Proben teilnahm, war er doch immer dabei, "wenn es darauf ankam". Das "Treem&igkat" der
RSF zwischen 1994 und 2002 kann ich mir nachtraglich nicht ohne ihn vorgtatte sein Nachfe
ger2005 war eine lebende Legende des New Orleans Jazz imMRaieRaum und mit der
Barrelhouse Jazzband weit dariib@naus HansGeorg "Schorsch” Klaukatte 1953 die Barrelhouse
Jazzband mit begriindet und ihr bis 2004, dem Jahr in dem er sich einer schweren Operation unte
ziehen mussteangehort. Angemesserholt und ohnéain mit ungebrochener Lust am Schlagzeug
spielen holten wir ihn auf Anregung sess Barrelhousdollegen aus den 1950er Jahyéfarald Bd-
cher, in die RSF. Fur ihn, mit viel Erfahrung und gutem Ohr fir die Musik ausgestattet, musste ich fir
ihn als NichiNotist eine eigene Schlagzelptation erfinden Die RSF war schon langst zu einem
Probenrhythmus von einem Monat tibergangen, so dass Proben nicht allein die Vertrawitheiim
Repertoire mit vielteiligen Stiicken schaffen konnten. Die Notation war eine Mischung ausdem g
nialen Schema, das Philippewmin fur seine weltweit bekannte Harmonienbibel "Grilles du Jazz"
verwendet, und einer einlinigen Darstellung charakteristischer RagBymkopen an wichtigen $te

len. Damit hat sich HarSeorg Klaueerfolgreichund schndlsolch Stiicke wigum Beispi€lThe

Chevy ChasdEubie Blak&914)- sein Lieblingsstiickoder auch’Elite Syncopatior's(Scott Joplin
1902) erarbeitet. Mitte 2006 hatten wir mit ihm beim "Homburger Jazzsommer" einen Matinee
Auftritt, der drei Sets mit insgesamt 27 Stiicken umfasste. Traurigerweise war eSSeargsKlauers

*1n derTabellel nicht aufgefihrt, weil wir eine Spur zu ihm véllig verloren haben.
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letzter 6ffentlicher Auftritt, bevor er Anfang 2007 verstarb. Riege Geschichte der RSF brachte es
mit sich, dass bereits einige der ehemaligen Mitglieder der RSF verstorben waren (Horst Dubuque,
Michael MillerBlattay, Anne Baren2009), aber es war dasrste Mal, dasein aktives Mitglied ve
schied. Ich schrieb damadsf aufwww.ragtimesociety.de

"Wir trauern um unseren Schlagzeuger, der EinJuni 2006 in Homburg (Sas€jnen letzten Auftritt

mit uns hatte. Wir sind stolz, dass er trotz seiner Behinderung infolge einer schweren Operation in
2004, die ihn zwang, nach mehreren Jahrzehnten Zugehoérigkeit aBauidtethouse Jazzbaraisai-

scheiden, mit uns als "time keeper" gespielt und mit groBem Engagement geprobt hat. Wir wissen, was
er Uber die langen Jahrevielleicht nicht immer ganz vorne im Scheinwerferlidatstanden andere

fur den New Orleans Jazz getan hat und ahnen, was ihm die Musik bedeutet hat.

Abbildung20: HansGeorg Klauemit der RSF beim "Homburger Sommer" 2006

Reimer von Essemirdigt HansGeorgs Beitrag zum Jazz in seifilruerredezum Begrébnis am 15.
Februar 2007 auf dem Waldfriedhof in Mihlheim/Main".

Ab 207 bis heute spieltydo BeilbornSchlagzeug in der RSF. Udo Beillisirals Schlagzeuger im
RheirMain-Raum ein Phanomen: In vielen denkbaren Musikrichtungen (New Orleansddemte
ich ihnMitte der 1990er Jahr&ennen, modernere oder traditionelle Blasmusik, Swing, éltere und
traditionelle Tanzmusiksw) zu Hause, guter Notist und dals#n absoluter Kenner der Schla
zeug(bau)geschichte, unermudlicher Helfer, fir auswertige Schlagzeuggaseereums sigenen &
stand ein passendes Set zusammenzustellen, kurz und gut im besterd&inortes eirervorra-
gender Musikant.

6.2 Gaste und andere Mitwirkende

Gleichgliltig, ob Musiker dankenswerterweise fur ausgefallene Mitglieder der RSF als Aushilfe/Substi
tut einsprangen, fiir eine besondere Konstellation als zusatzliche Musiker eingeladen wurden oder
gar wie im Fall des Pianisten Dick Wellstdd8A) Anfang der 1980er Jahre der Star des jeweiligen
Auftritts waren, sie wurden als (besondere) Gaste ange@agt mit einer Gage "entlohnt' Diese

Musiker sollen hier gewurdigt werdemd noch einmal nachtraglich einen Dank erfahren. Wie schon
vorherist die Liste nach Instrumenten in der Reihenfolge wie in einer Partitur und innerhaliv-der |
strumente chronologisch angeordnet.den meisterFallen fanden sich sogBotos®.

% Die Fotos stammen meist nicht aus dem Jahr/den Jahren der Gastrolle in der RSF.
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Klarinettisten

1 Reimer von Esserzwischen 185 und ca. 1988ann und wanri2nd Clarinet'(wenn Anne
Barenzals Pianistin zugegen wamd im Herbst 2008inmaligals Substitut "1st Clarinet"

1 Armin Ziegler Mai 1987 als Substitut "1st Clarinet" AuftititHannover 1983ind Wiesbaden
1987

Trompeter/Kornettisten

1 Wolfgang Loschfur "Messeprojekt" (Erdffnung Frankfurter Frihjahrsmesse) 1980 ("Tiger Rag",
"Ti-pi-ti-pi-tin") als Gst

1 Thomas KriigerSubstitut 1981 Auftritte in Wiirzburg und Erlangen
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9 Erich HeidelbergSubstitut bei Auftritten 1983 in Herford und Héchst sowie 1985 in Erlangen und
Heidelberg

1 Thomas NotnagelSubstitut fir Auftritte u.a. in Bad Soden 1990er Jahre

Posaunisten

Harald Blochewar (fast) "allzeit bereit"aber:

1 Walter "Mike" Méwes: Griindungsmitgdid; bis ca. 1977 standige Zweitbesetzung; Auftritt 1978
in Burghausen

Tubisten
auch Sousaphomehértnicht zur Standardinstrumentierung d&SF.

9 Brigitte Kunzmann Gast statt Bass Auftritt "Kinstlerkeller" 1991; vermutlich gestoibéhrer
Heimat (Salzburg, Osterreidn)der zweiten Halfte der1990er Jahre.
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1 Engelbert ChristmaniiSousaphon)Gast statt Bass bei 6ffentlicherdBentation CDAt A Geo-
gia Campmeetingl997 in Flérsheim (Main)

Geiger

I Anna HaasSubstitut als "1st Violin" Auftritt 1995 Bad Soden, auch als "2nthVlftritt 1995
(?)

Cellisten

1 Ruth SarrazinGast fir Auffiihrung "TreemonistiRrojekt" 19% in Worrstadt
1 llka Pfaff Gast fir Auffihrungn "TreemonishaProjekt" 1999 in Mihlheim/Main und Darmstadt

Bassisten

9 Fritz HeieckSubstitut diverse Auftritte 1980er Jahre
9 Bernd HaselSubstitut Auftritt Eschborn 1980er Jahre
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9 Lindi Huppertberg Substitut Auftritte 1990er Jahre

Banjoisten

Banjo gehornicht zur Standardinstrumentierung d&SFBanjeSpielerwurden vorwiegend in den
1970er Jahren als Solisten eingeladen.

9 Peter Beyererals Solist 1978 flr Breda J&zstival eingeladen
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9 Uli Haer: als Solist fur Auftritteind vor allem in der "Jazzfraktion" der RSBen 1980er Jakn

1 Herbert Bohn fiir "Messeprojekt" (Eroffnung Frankfurter Friihjahrsmesse) 1980 ("Tiger Rag", "Ti
pi-ti-pi-tin") als Gast
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I Helmut Haaseals zusatzliches Baidstrument auf besonderen Wunsch des Veranstalters flr
einen Auftritt 1999 "100 Jahre AvIY' Frankfurt am Maimringeladen

Pianisten

1 Hermann StollenwerkAls Solist zu Auftritten 1978 Bonn und 1979 Buchschlag eingelaslen; g
storben in den 1990er Jahren

1 Norbert Kemperals Gastsoligind in der "Jazzfraktion" der R8FeinenAuftritt 1978im Kultur-
zentrum Bonreingeladen; gestorben 2001
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I Peter Hofmann Gastals SolePianistbei den Auftritten im "Jazzland" Wien 1978

9 Dick Wellstood als Stargast aus den U.S.A. am Ripriisentiert Anfang der 1980er Jahre in
mehreren selbst veranstalteten "AmerikéausKonzerten" sowie bei einem Auftritt 14. April
1984 im MozarSaal der "Alten Oper" Frankfurt am Maigestorben 1989

1 Franz Luttenbergerals Gast fur den Jazzteil Auftritt 1982 Bikuz Hochst eingeladdei Solist
mit "Giant Steps" a la Dick Wellstood
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Schlagzeuger

1 Agi Huppertsberdeigentlich Pianistaber auch SchlagzeugeBubstitut Auftritt 1985 "Night in
New Orleans” Nedsenburg gestorben 199

1 Thomas BachmanrSubstitut fir "Treemonish®rojekt" Auffihrung 198in Waorrstadt
1 Dominik Détscheigentlich Pianistaber auch SchlagzeugeBubstitut fur Auftritte in den Jahren
1998 bis 2001, u.a. in Boblingen

29.05.19% Schwalbach a.Tv,l.n.r. Harald Bloch€ltb), Lilo Scitrumpf, Gerd Schitrumpfgest.
1995) NinaRauschelbacfLilos Puppenbihne)
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9 Lilo Schutrumpfdie" Chefin" de PuppenbihneMitwirkendeim "Treemonish&Projekt" der RSF
zwischen 1994 (Probenbeginn) udelr letzten Auffliihrun@002

1 Gerd Schitrumpfin den 1950er Jahren Banjospieler und Gitarrist der legendaren "Two Beat
Stompers", wieder reaktiviert in "Harald Blochers Tailgate Jazzband" Anfang der 1990er Jahre;
Ehemann und kongenialer Partner von Lilo, besonders verantwortlich fir alle technischdn Aspe
te der Puppenbiihne; leider kurz nach der Premiere des "Treemoifisbjekts” 1995 in
Schwalbach a.T. plétzlich verstorben

1 Heinz Rauschelbacischwager von Lilo Schitrumphurigerweise bald nach seinem angeheir
teter Schwager Gerd Schitrumipéreits 1996 gestorberPartner seiner Schwagerin Lilo
Schitrumptbei der Filhrung der Handpuppen im November/Dezember 1995 und Januar 1996

9 Else Rauschelbackchwester von Lilo Schutrumptich dem Tod ihres Ehemanns Heinz 1996
bei allenspaterenAuffihrungenbis 2002Partnerin ihrer Schwester bei der Flihrung der ¢an
puppen

1 Stefan SchiutrumpfSohn von Lilo Schitrumeb 1996Assistenttr die Puppenbiihne

1 Nina Voigt Enkelin von Else Rauschelbaghch ihrem Onkel 2. Grades Oktober 1996Asss-
tentin fur die Puppenbiihne

9 Diether Caspritzspé&er Lebensgefahrte von Lilo Schiitrumyfd ab Spéatherbst 199®is zur lez-
ten Auffiihrung 2002 ssistent fir die Puppenbiihne

Erzahler im "Treemonish®rojekt"

Reimer von EsseMitgestalter in der Vorbereitung des "TreemonisBReojekts"ab 1994("Dreh-
buch" und Textelund Erzahler fir den Fortgang der Handlafigder Premiere 199Bis 2002

08.05.1995 Premiere "TreemonistirgerhausSchvalbach a.T.
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Lill vonEssenTochter von Reimer von Esseusgebildete Schauspielerin; in Absprache mit inrem
Vater Erzahlerifir den Fortgang der Handlurgi Auffiihrungen des ProjekisvischerHerbst 1995
und 1999

17.11.1995 "TreemonisHan der "Undine", Offenbach
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7 Ausblick -was bleibt

Keine Fragealle friiheren Musiker/innen sowie die Musikanten der aktuellen Besetzung 2085 wi
dennach bis zu 40 Jahreermutlich vorbehaltlos bestétigen, dass ihr jeweiliger Einsatz durch eine
wunderbare auRergewdhnliche Musik, sozusagen aus der Innensicht erlebt, belohnt wurde. Also
sollte bei allen die positive personliche Erinnerung an eine liebenswerte Mhasik oderweniger
bleiben. Doch was gibt elariber hinau8

Das wichtigste fur uns selbst zuerdtie gerade schon geschriebetrie &rinnerung im Sinne von
"Melodien vor sich hin summetnnen oder Sticke nur einfach im Kopf vorbeiziehen lassam"
einzelne Sttke aus dem jeweils aktuellen Repertoire wird uns niemand nehmen kdnnen. Die drei
"offiziellen" Tondokumenteunterstiitzen die Erinnerungkustischwenn auch nur fir etwa 50 it

cke (vgl. Abschni.3, S.105). Zahllosd-otos von denen nur ein sehr kleiner Teil hier zur lllustration
verwendet wurdewirdeneine gutevisuele Basishilden. Aber nit Verlaub: abgesehen von einem
digitalisierten Kernbestand der Fotemirden (wie auch zahllose MC, einem eher ausgestorbenen
Tontrager, mitvielenLiveAufnahmender RSF) alle Fotosammlungen vor meinem Umzug nach Bonn
"ordnungsgemaf" entsorgt, nachdem ich ausgewahlte Exemplare an Bandmitgliegshoten und
verschenkt hatteHinzu kommenVideo-Aufnahmenals getreulichste audiovisuelle Dokumentatien
form - im Fallder RSF nur sehr unzureichend. Es gab zwar eine inzwischen allerdings "vergechwund
ne" V8Videoaufnahme aus den 1980ern durch den technisch versierten BarreHBaugespieler

Bernd K. Otto von einem Konzert im Amerikhaus Frankfurt mit Dick Welldiwstdneuerdingsre
moglichen kleine digitale Kameras Videoclips von wenigen Minuten aufzunehraetediin der
Quialitat allgemein zu wiinschen Ubrig lassen. Trotzdem habe ich von den verfligbaren ein pgaar wen
ge flr YouTube ausgewahlt drhochgeladen, eher damit dieses weltweite System nicht ganz an der
RSF vorbei geht.

Was gehért noch zu dem ublichen Erbe einer Musikgruppe wie der RSF?

DasNotenmaterial Ich hatte es mir zum Prinzip gemacht, an die Musiker/innen der RSF keine "Or
ginale’, sondern nur eigens angefertigte Kopien zu verteilen. So ist mein Notenmaterial heute auf
mehrere Stellen aufgeteilt: Alle aktuellen Musiker/innen der RSF haben ihre eibrenmappen
behalten. Wenn aus der RSF zukiinftig eigenstandige Subgruppen kfuRerRaum mit diesen
Notenmappen entstiinden, kénnte ich das nur begriiZen, wenn ich es auch fir unwahrscheinlich
halte. In den Notenmappen sind reichlich handschriftliche nicht "genormte" Hinweise zu den Arra
gements der RSF eingetragdesbar/verstandich oder auch nicht. Sie beziehen sich vor allem auf
die Falle, dass ein Instrument zeitweise "tacet” (Pause hat), damit andere ihr Solo "ungestort” spielen
konnen oder die Klangfarbe einmain den Streichern zu den Blasern oder umgekelathselt. Ich
kdnnte gut Ideen liefern, welche Notenbticher einen eigenstandigen Wert haben. Da geht as beso
ders um die 1. Geigend das KlavielGemeint ist hier KlavidBegleitstimme, nicht etwa die Original
Variante fur Solélavier."Melody", "chords" und "rhythm'einer Kompositiorwaren in einem st

chen Duo alle enthaltéfi Alle anderen Stimmen wéren letztlich nur vertretbare Anreiahgen:
Klarinette Unterstiitzung der 1. Geige und Mittelstimmen, Kornett phasenweise Ubernahmeeder M
lodie, auch rhythmische Mittelstimen, Posaune Basslaufe oder wie das Cello gebrochene Akkorde
in Mittellage, 2. Geige Rhythmik und Harmonien, Cello gebrochene Akkorde in Mittelage, asich Bas

% Verwendet hat die RSF diese Form lediglich fur ein Stiick ihres Repertoires: "Temptation Rag" (Lodge 1911),
die Nr. 93 im Buch.
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linien, Kontrabass durchgéngig Basslinien, Schlagzeug Grundbeat sowie Verstarkung rhythmische
Synkgierungen der Melodie.

Die Kopiervorlagen (ohne R§fischen Anmerkungen oder spieltechnischen Hinweisen), also meine
"Originale’ (zum grofRen Teil selbst Kopien), liegen fir alle Stiicke nach Buchnummern geordnet nach
wie vor in einer von meirmeGrolRRelternererbten Holzkistedie ich mit nach Bonn genommen habe.

Dazu gehdren auch alle ca. 50 alphabetisch nach Titeln geordhedteren OriginalArrangemens

aus der Ragtimdra von Stiicken, die aus diesem oder jenen Grund nicht in das Buch der RSF gelangt
sind. Das war immer mein Arrangemeyibrrat. Es gibt auch einige Arrangements, die das Buch der
RSF, sprich die Notenmappen der Musiker/innen, wieder "verlieBen und dem Vorrat zugeordnet
wurden. Beispiele sind "Sensatiof©.D.J.B. 1918icht zu verwechseln mit "SensatieA Rag" von
Lamb/Joplinl908) oder "Some Of These Days" (Brooks 1910). Diese SHick®l eingelibtwurden
"verworfen", weil wir ihnen in der RSF keine besonderen Perspektiven gabkme Bereinigursy

prozesse sindioht immer konsequent durchgefiihrt worden. So ist die Nr.lAVish | Could Shimmy

Like My Sister KatéPiron 1919) immer noch im Buch, obwohl es ganz auf ein Vocal von Reimer von
Esseram Klavier abgestellt war und nach seinem Ausscheiden 1985 nicht mehr aufgegriffen wurde.
Die "Kiste" bleibt jedenfalls bei mir in BdArich kdnnte ja eine einschldgige Anfrage erhalten, die ich
nur zu gern beantwortet hatte.

Im Ubrigen koperiereich zumNotenmaterial im Internetseit geraumer Zeit auf internationaler
Ebene mit Sammlern von RagtimrAerangements: Zum einen habe ich selbst in Rahmen einer Yahoo
Grupp€® meine Faksimildusgabe des legendaren "Red Back Book" (hrsg. Starkit®Iritprnet

zur Verfligung gestellt. Zum anderen hatieRagnar Hellsponginem sehr engagierten Schweden,
alle meine verfiigbaren Arrangements fiir sein Internetang&beihweise tiberlassen.

AGTIME
OCIETY
rRﬂﬂKF‘URT

Die RSF spielt seit irer Grundung 1975 kiassische Rags, Songs und andere Musiformen aus der Ragtime-Ara in der Besetzung Komnett, Kiarinette, Posaune, 1. Geige, - i
2. Geige, Celo, Bass, Piano, Schiagzeug. Das st die Instrumentierung, die die legendare Sammiung von O berinmter Rags “The Red Back Bok’ aus Aktuelles - Infoarchiv
dem Jahr 1912 vorsieht

Kommende Aufiritte

e
RS P o Die RSF hat sich mit ihrem letzten Auftritt
F Griindung 1975 an Sonntag, 21. Juni 2015, auf der

Terasse des Gesellschaftshauses Zoo
Das war, it st 9 eine E e Vo & igten bisher Frankfurt am Main nach 40 Jahren aus der
Piano-Rollen fur el 1z a Vi le: war fur unsare Gffentlichen Prasenz zuriickgezogen.

S tot: Pehl fand sich Die Website wird weiter als Treffpunkt der
deutschsprachigen Ragtime Freunde
betrieben

18.10.2015

Neuer Posaunist der RSF
Christoph Wackerbarth

Aufidsung 2015

= E

i profilertesten

Manuskripte
RSF-Mitglieder only!

Abbildung21: Der Kopf deWebsite www.ragtimesociety.de

% Zusammen mit meiner Ragtimséteratur ("They All Played Ragtime", Rudi Blesh, ist nur ein Buch von ca. 50),
ca. 30 Ragtimd&lotenbtichern, eigentlich fir Pianisten gedacht, und den Ragtime bezogenen ca. 50R/inyl
(Originalaufnahmen, PiarRollerUberspielungen, Orchestdevivals aus aller Welt vom N.E.C.R.E Ngw En
land Conservatory Ragtime Ensemble bis zur nahezu vollstandigeni8ng des N.O.R.O. New Orleang-Ra

time Orchestra) kdnnte wie schon meine umfangreiche Sammlung jazzorientierter EP/LP, CD, Bicloer und N
tenmaterial in 2012 an das Jazzinstitut Darmstadt als Schenkung gehen. Dort ist die Wahrscheinlichkeit, dass
die Samming nutzt meines Erachtens am grof3ten.

% Zu erreichen untehttps://groups.yahoo.com/neo/groups/RagtimeBandArrangements/if#6.10.2015]

37 Ragnar Hellspongs Angebot im Interisttzu erreichen tbehnttp://www.ragsrag.com/[25.10.2015]. Er bt

tet zahlreiche "Original Stock Arrangements" in Form von-B&iEien (Noten) bzw. als mg3ateien zum

Download an.
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Auch nach der aktiven Zeit der RSF will ich/diébsite der Ragtime Society Frankfurt
http://www.ragtime-society.deweiter in Betrieb halten. Es kénnte eine Anlaufstelle fir Ragtime
Freunden zumindest im deutschsprachigen Raum sein, was ich Uber eine Organisation im Rahmen
von facebook (zunachst noch) nicht gewahrleistet sehe. Ich habe die Website erst in diesen Tagen an
die neuen Verhéltnisse der RSF angepasst.

Plakate Ja, ich habsie fir die RSF gesammelt, nicht sehr konsequent, eher nur sporadisch. Jeder
kann es sich vorstellen: schlecht aufzubewahren, unterschiedlichste Formate, als Ersatztapete ung
eignet Unter Glas? viel zu wertlos! Einige Plakate habe ich dennoch aufbewahdigital abfob-

grafiert. Hier ist stellvertretend fur alle das Plakat der "Alten Oper Frankfurt" fir ein Konzert der RSF
mit Dick Wellstoograsentiert. Handzettel, sozusagen die "Plakate fir den kleinen Geldbeutel" sind
nicht gesammelt, sondern entsorgt in der fur Frankfurt vorschriftsméRligen "griinen" Tonne

UNGE OPER FRANKFURT PRASENTIERT

RANKFURT - MOZART SAAL - 20 UHR

Abbildung22: Plakat RSF in der "Alten Oper" Frankfurt am Main am 14.04.198&miere "Treemonish&rojekt"
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n % .04 LA SCHWALBACH

Treemonisha lebt wiede auf

I Von Jargen Dehl ¥
Schwalbach. Er ist in den
Kanon der Klassiker auf-
genommen worden, doch
sein Hauptwerk fithrt —
nicht nur in Europa - ein
unversténdliches  Schat-
tendasein:  Scott  Joplin
(1868 - 1917). Der Ragtime-
Pianist und Komponist war
sicher der erste Jazzer, der
sich der groBen Oper zu-
wendete. Als einer der we-
nigen schwarzen Musiker
um 1900 hatte er Unter-
richt in Komposition und
Harmonielehre. 1911 voll-
endete Joplin seine Oper
»Treemonisha“. Das Werk
ist zudem die erste Oper,
die im Milieu der Afro-
Amerikaner  angesiedelt
ist. Damit die wundervolle
Musik in ihrer Gesamtheit
erklingt, haben Mitglieder
les walbacher
Jazzclubs viel Miihe auf
sich genommen. Aber bei
einem Kunstwerk reicht
Mithe nicht, dazu gehort
auch Koénnen und eine
ganz spezielle Form der
Hingabe.

Im Biirgerhaus luden
Mitglieder vom ,Treemo-

nisha-Team* zu einer bf- &

fentlichen Probe. Vor rund  Lilo Horst Deb: (Kornett) und Klaus Pehl (Klarinette) und Jutta Klauer (Bass)
sechs Jahren wurde die lassen die Joplin-Oper isha* wieder Foto: Nietner
Oper mit ,Lilos Puppen-

theater* in ge-  viele die Hof (friher Geschéiftsfuh- nur ein einziges Mal im gehoben werden konnte,

e
geben. Danach wurden Ab-  treffliche Arbeit noch nicht  rer der Kulturkreis GmbH)  Biirgerhaus gezeigt wurde, reiste Klarinettist Klaus
stecher und Gastspiele un- bestaunen konnen. Also ein. Uber die Handlung trotz des heftigen und Pehl seiner Zeit eigens
ternommen. Rund andert- gab es eine dffentliche Pro- lassen wir hier nichts ver- wohlverdienten Erfolges. nach New York. Das Ma-
halb Jahre ruhte ,Treemo- be. Lilo Schiitrumpf gestal- lauten; denn noch immer Zu der investierten Ar- nuskript der Oper durfte er
nisha®. Nun kam die tete mit ihrer Puppenbith- sei die Hoffnung gehegt, beit sei gesagt, dass Lilo nicht fotokopieren, denn
Einladung einer Klein- ne die anriihrende Szene, dass es eine weitere ,rich- Schiitrumpf ja alle ihre Licht schadet altem Pa-
kunstbithne aus Michel- in GroBbesetzung lieferte tige*  Auffthrung  in Puppen selbst fertigt und pier. Deshalb setzte sich
stadt. Willkommener An- die Ragtime Society die Schwalbach gibt. Schon vor ~dazu noch die Inszenierun-  Klaus Pehl hin und schrieb
lass ,Treemonisha“ wieder ~Musik dazu. Als Erzihler sechs Jahren monierten gen besorgt. Damit ,Tree- per Hand die komplette
aufzuputzen. Auch hatten sprang Dr. Herbert Jost- wir, dass die schone Sache monisha* aus der Taufe Partitur ab.

Abbildung23"Treemonishd in der Kritik, Hochster Kreisblatt 19.12.2001

Kritiken: Das ware das mindeste, was eine Musikgruppe bewahren kpstadt man sich vor. Ich

habe tatséchlich alles gesammelt von der verraaken Kritik im Downbeat tber die LP "Memories
Of You A Tribute to Eubie Blake", erschienen 1984, bis zu dem seltenen Juwel einer Wrdigung e
nes Amerikahau&onzerts von Wilhelm Liefland, dem legendaren Feuilletonnisten der Frankfurter
Rundschau, aus del980ern. Sie wurdegréf3tenteilsOpfer einer Entsorgungsaktion von vier Akte
ordnern Material (jeglicher "Papierkram" der RS¥er liest das schon?) noch zu Frankfurter Zeiten.
Lediglich Kritiken zum "TreemonisRaojekt" ab 1995 habich in digitalisierter Form aufbewahrt.

Hier ein Bespiel

70



~ Weitergeben
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mmum- A. M. Der ilteste m tm il&.
des Jazz und dessen, was auch dazu apmu und tat, mit welchen
mh:u.dunuum-smlt.wuhbh Wudmnﬂe&ﬂew
Blake, p, der 96 Jahre alt ist oder sein | Soclety bei der Schlui-Jam-Session an~
soll, und noch lebt. Von thm spielte der Mte{,dh im Blues —
amerikanische Pianist Dick Wellstood | lhren Vom- azz segensreich ver-
aus New York, geboren 1927, auf Rag- | gafien.
time, Stride- Swing und allerhand |  Ein anderea Interenanm Unwneh
Zwischenformen spezfalisiert, im vollen | ‘men, sich des Ennmble-

: rts.  Musik:
.w%:n%t nmnwl, 1 | Quellentorschung (aus dem Gefinl her-
dhwu derml "”m doch auch ebenso | 8UE: wie war es denn nun wirklich? —

Kibluksderigchen, Authentizititaias. | Soriooiiive. des Free: Jase  cigentiis
o umgeschrieben werden) kann dabei
haben sie sich {iber dlo ellenlage des nlitzlich - sein. ka lich
und seiner Folgen in Form von | fz; fofer Ut B 20 5 5 e
g’#‘mjmwd““bmm' Partituren (2. B. | popmon sprengen, auf den dh'::hnn.
von Ensemble-Ragtimes (das sog. Red | ‘o0 Klaviersal
der Tulane-Universitt von LIEFLAND
New eiOnr!ulnl) hl;?kemacht un;l 1978 | - S
. . v: ,-.'-" [APA & ';-.l»l.' Lii e A A i
anf Momests, Ragtime Soci oo 5 e——

Diese wzchung aus statischer frifher
Jazz-Kammermusik und eigenverant-

des Konzerts vor. Dann kam Dick Well-
stood, der sicher hiiufiger am Piano als

in Bibliotheken sa, und swingte im
Solo miichtig los: zuerst den einen Rag-
time, .l\;l’aple-mt-nu", dann den an-

ich beherrsche®, den ,Rus-'
sian Rag*. Dann folgte natiirlich noch
s v B, s i
shioned love, Ain't %
suckle rose, das noeh die Bebop-Avnn -
garde beriffte, Stride-Phantasien, auf
denen Duke Ellington basierte, Num-
mern von James P. .mmm Cole Por-
ter, Edgar Sampson. Ein wie
auch die Pioniere des Free Jazz fest in
der Tradition standen, gab Wellstood

tJohnCol .sm m
truku dimn“h Ba% l"-m
on, die er a gtime vom'ug

‘sauber und brillant, aber langsamer a

der das Stiick so schnell kon-
ﬂinmmu?!un. wm&m

e Effel
freies Spiel zu entwickeln. Aber Well-
ltoodbliebbeldenwmder'rndmo-

Abbildung24: Kritik vom 06.03.1980 Frankfurter Rundschau

PINs/ButtongAnstecknadeln Was das ist, weil3 kaum jemand mehr. Dabei waren sie in den
1970er/80ern grol3 iMode. So etwas gab es beispielsweise auf den Festivals in Breda (NL)dind Ein
hoven (NL} entsorgt, diesmal unter "RestmullKofferaufkleber auch solche haben sich bei der RSF
angesammelt. Ich erinnere das "Grol3e J" des Jazzclubs Lorrach. Aber irgehdtven auch die
Schlagzeuger mit vielen Koffern genug. Bei mir setzte die Sattigung als Klarinettist mit einem kleinen
Koffer entsprechendiel friher ein.
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Man erkennt unschwer an den Ausfiihrungen, dass es vor allem unsere personlichen Erinnerungen
an de Beschaftigung mit Ragtime als einer der liebenswertesten Musikrichtungen sind, dieiuns ble
ben. Die genannten Objektivierungen Notenmaterial etc. helfen uns und anderen dabei nur bedingt.
Es istllerdingsunbedingt zu hoffen, dass Ragtime im Musikkuétben der Welt weiter seineneg
blhrenden Platz behalt. Der Beitrag der RSF (iber 40 Jahre hatsviglyisikgruppenit all inren A-
beitsergebnissen wird dabei neme Episode bleibenthrenBeitragin Form von persdnlichen Erien
rungen zu benenneand zu beschreiberkann- so denke ich trotzdemhelfen,die Chancen von
Ragtimedauerhaftzu tUberlebenzu verbessern

8 Anhang

8.1 Die Auftritte

Das was offentlich bei der RSF im Laufe von 40 Jahren verfolgt werden konnte, sind ihre Auftritte
gewesen. Von den sichan die 25QAuftritten waren meiner Erinnerungen nach nur ein paar @iv

ter Natur: in zwei Fallen galt gdie Hochzeitsfeiern von eine MitmusikerErnst SpiekermanfBass)

und der Tochter eines befreundeten Musikers, Frank Sefamophonist bei der "Barrelhous daz
band"-, in dessen Keller die RSF Jahre lang proben durfte, zu begleiten. Der zweiteigtuftiit

auch deshalb in Erinnerung, weil im Literaturhaus Frankfurt (alte Adresse in der Bockenheidaer Lan
stral3e) unsere schmucken selbst konstruierten und von Harald Blbehsailten Holznotenstander

"verloren" gn- gen.Wir spielten aus Platzgrinden mit ganz normalen kleinen
Notenstandern, RAGTIME die luxusHolzsersionen blieben einem Koffer, mit dem sie
dann "ve- B&)ﬂm schwanden". Fur den ersten fiitt war eigens die Wagner
Variante eines £, Hochzeitsmarsches eintrainiert. Das kormteir dann bei -

na Seltens ﬁ j:l Hochzeit gut wiederverwenden. Vor allem die besonderen
nicht 6ffenti- w@?ﬁ"’ chen 100. @burtstagsfeiern der IG Metall und des AvD sind
mir als private N Veranstaltungen im Gedé&chtnis. Bei letzterer erhielt immerhin
jeder Mitwir- Abbildung25 Die kende einshliellich unseres Gastes am Banjo Helmut Haase

eine Jubilaure-  legendaren Holzo- yhr und wir konnten Frankfurts Skyline von oben betrachten.
Die BegleitmusiktenStanOIer der RSf zu énem Dinner der IG Metall im Gesellschaftshaus im Zoo
1990 zum hao- dertsten Jubilaum Vorlaufeaorganisationen mit eingerechnet
war einesteils langweiliger, weil wir im gro3en Saal ohne Vidasitd bei bewusst leisem Spiel affe
bar immer noch zu laut fur die Gaste erschienen. Dafir war die GastalisteHelmut Schmidt, €

kar Lafontainaind Gregor Gysiilluster. Alle anderen Auftritte Waren 6ffentlich. Die Séle oder Clubs
waren nicht immer bis auf den letzten Platz besetzt. Aber grob gerechnet habénQ@@svienschen

gehort, viele darunter sogar mehrfach.

Die folgende Auftrittslistest gemeinsam rekonstruiert worden, hat dennoch einige Liickenrbeso
ders zwischen 1986 und 2002.

Tabelle3: Liste der nach Datum identifizierbaren Aufritte der RSF

Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute

10.10.1976 | Frankfurt/Main | Hot-Jazz~estival Erster offentlicher Auftritt

14.11.1976 | Frankfurt/Main | Sinkkasten, Sonntagsniat| Mainstr. Nahe Schéne Aussicht (spater
nee Stiftstr./Bronnerstr.)

20.02.1977 | Frankfurt/Main | SchlachthofGasktétte Faschingssonntag
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Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute
27.02.1977 | Frankfurt/Main | Birdland
04.05.1977 | Frankfurt/Main | Volksbildungsheim Benefiz fir Trevor Richards Trio
18.06.1977 | Dreieichenhain | Jazz in der Burg
16.10.1977 | Russelsheim | Jazz in der Festung
09.12.1977 | Hannover Hannover Jazztage mit Anne Béarengp), Horst Dubuque (co) "igu
pelsaal”
18.03.1978 | Burghausen Int. Jazzwoche Mike Mdwes(tb)
06.05.1978 | Breda Oude Stijl Jazz Festival
10.05.1978 | Hochst (FFM) | Jahrhunderthalle "Night in NewOrleans"; Plakatfoto vorhanden
24.09.1978| Bonn Kultur-Forum Gast Norbert Kempd(ip), Uli Heyer (b))
04.10.1978| Hochst (FFM) | BiKUZ Subst. Erich Heidelbe(tp), Gast Franz Lutte
berger(p)
03.11.1978| Wien Jazzland (Freitag) Gast Peter Hofman(p)
04.11.1978 | Wien Jazzland (Samstag) Gast Peter Hofman(p)
08.11.1978| Duren WDRKonzert
21.01.1979| Buchschlag WIRIGJazzclub Gast Hermann Stollenwe(kg) - Konzert mit
Freddy Kohlman
16.03.1979 | Bergisch Stadtalle
Gladbach
17.03.1979 | Miinchen Memoland
18.03.1979 | Minchen BR Unterhaltungswerkstal Sonntagsmatinee
16.06.1979 | Selb Rosenthallazztage
25.08.1979 | Frankfurt/Main | (?) Sommerfest der Frankfurter Jazzer
01.10.1979 | Frankfurt/Main | Volksbildungsheim Hot Jazz Weekend
01.11.1979| Mainz Unterhaus Demonstration in Jazz
16.11.1979 | Hannover Jazzclub
20.12.1979 | Frankfurt/Main | Sinkkasten Stiftstra3e, fruher Schéne Aussicht
26.02.1980 | Frankfurt/Main | Amerikahaus Gast Dick Wellstoofp) "From Ragtime on ...",
Plakatfoto vorhanden
27.02.1980| Langen Jazzclub Stadthalle Gast DiclkVellstood(p)
02.03.1980 | Frankfurt/Main | Ero6ffnung Friihjahrsmess¢ Gaste Wolfgang Lés¢tp) Herbert Bohr{bj)
20.05.1980 | Frankfurt/Main | Sinkkasten Stiftstral3e, friher Schén&ussicht
31.08.1980 | Rudesheim Mech. Musikkabinett | im Haus mit "ScotfoplinRolle"
07.09.1980 | Frankfurt/Main | Rbmerberg "Tage deff-o
fenen Tur"
25.11.1980 | Frankfurt/Main | Sinkkasten Stiftstral3e, friiher Schéne Aussicht
16.01.1981 | Hannover Jazzclub
16.01.1981 | Géttingen Jazzclub "Blue Note" Gast Klaus Sonntdbj)
17.01.1981 | Géttingen Jazzclub "Blue Note" Miat| Gast Klaus Sonntdhj)
nee
22.02.1981 | Erlangen Faschingsball Stadthalle | Gast EricliHeidelberg(tp)
24.02.1981 | Frankfurt/Main | Amerikahaus Gast Dick Wellstoofp)
27.02.1981 | Wirzburg Omnibus, Matinee Subst. Thomas Kriugép)
01.03.1981 | Sprendlingen | Burgerhaus,Fasching-
jazz"
20.03.1981 | Lunen Stadthalle, Konzert
21.03.1981 | Bonn Jazzgalerie Gast Dick Wellstoofp)
22.03.1981 | Frankfurt/Main | Rémer, Wahlparty Kuo-
munalwabhl
29.03.1981 | Russelsheim | Jazz in der Festung
17.05.1981 | Rudesheim Mech. Musikkabinett Il im Hof
02.09.1981 | Frankfurt/Main | Sinkkasten StiftstraBe, friher Schéne Aussicht
03.09.1981 | Rudesheim Mech. Musikkabinett Ill | im Hof
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Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute
12.09.1981 | Darmstadt Theater Halbneun
09.10.1981 | KéIn WDRAufnahmen nicht 6ffentlich; aber auf LP
10.10.1981 | Bonn Jazzgalerie
07.11.1981 | Rédermark Jazzclub
05.12.1981 | Hochst (FFM) | River Club (?)
06.12.1981 | Frankfurt/Main | Niddaparkterassen
29.01.1982 | Schwabisch Jazz im Prediger
Gmind
30.01.1982 | Stuttgart Dixielandhall
14.04.1982 | Frankfurt/Main | Alte Oper "MozarSaal" | Gast Dick Wellstoop) - Plakatfoto vorhanden
16.04.1982 | Ingelheim Kellerkunstkeller Gast Dick Wellstoofb)
21.05.1982 | Breda Oude StijJazz Festival Gast Peter Bayerer (bj)
29.05.1982 | Mainz Open Ohr Festival
13.06.1982 | Ludenscheid | (?) Matinee
15.08.1982 | Bad Soden Kurhaus
10.09.1982 | Wiesbaden Kurhaus
11.09.1982 | Eindhoven Jazz Festival
02.10.1982 | Hochst (FFM) | BiKuz
08.12.1982 | Frankfurt/Main | Amerikahaus ohne Dick Wellstood'Neues aus der Ragtime
Ara"
14.01.1983 | Hannover Jazzclub Subst. Armin Ziegldcl)
15.01.1983 | Celle Matinee
16.01.1983 | Herford Jazzclul§Matinee) Subst. Erich Heidelbe(tp)
11.05.1983 | Hannover Niedersachsenhalle "Swinging Hannover"
12.05.1983 | Hannover Jazz am Rathaus "Swinging Hannover"
04.06.1983 | Frankfurt/Main | Konstabler Wache "Hot Jazz Szene FFM"
06.08.1983 | Bad Soden Jazz am Quellenpark
21.08.1983 | Hochst (FFM) | Jazz im Burggraben
04.09.1983 | Bad Nauheim | Kurmuschel
07.12.1983 | Frankfurt/Main | Amerikahaus ohne Dick Wellstood'A Tribute to Eubie Blake"
21.01.1984 | Mainz Fachhochschule "Aida
Projekt" |
22.01.1984 | Mainz Fachhochschule "Aida
Projekt" Il
08.05.1984 | GielRen Zigarrenfabrik, Landes#h | "ScottJoplinProgramm” anl. "Treemonisha
ater Landestheather
11.05.1984 | Mainz Theresianum (Gymnas
um), Konzert
30.05.1984 | Neulsenburg | Hugenottenhalle, "Hot JaZ Subst. Agi Huppertsbeldr)
Night"
28.06.1984 | Mainz Jazzwoche im Unterhaus
03.11.1984 | Saarbriicken | Saarlandischer Rundfunk| mit Anne Béarengp), Herbert Chrisfco)
24.11.1984 | Hattersheim Posthofkeller
04.12.1984 | Frankfurt/Main | Amerikahaus ohne Dick Wellstood'Von Blumen ..."
19.01.1985 | Rédermark Jazzclub
07.03.1985 | Oberursel Eroffnung BFG
Schulungszentrum
15.03.1985 | Heidelberg Jazzball Subst. Erich Heidelbe(tp)
05.05.1985 | Bergen Stadthalle, Benefizkonzer
Enkheim (FFM)
12.06.1985 | Hanau Stadtfest
26.10.1985 | Dilmen KonzertStadt Dilmen
10.11.1985 | Dietzenbach Matinee
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Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute

16.11.1985 | Hattersheim Posthofkeller

22.11.1985 | Frankfurt/Main | Ball Casino V. Usorps nicht 6ffentlich; aber auf hist. Gelande, jetzt Un
Campus

22.12.1985 | Frankfurt/Main | Niddaparkterassen, RSF

Jahre

Ab 1986 handelt es sich um

eine keinesfalls vollstandig

e Liste, aber durch Belege verifizierten Auftritte.

18.04.1986 | Wiesbaden Jazzclub Artist
01.06.1986 | Wiesbaden Kranzplatz-est
19.10.1986 | Frankfurt/Main | Matinée Niddapark
terrassen
01.05.1987 | Bad Schlange | BenefizKonzert
bad
30.05.1987 | Wiesbaden Matinee am Kochbrunnen Subst. Armin Ziegl€cl), K. Pehl 1. Jazzkreuzfal
06.09.1987 | Bad Schlange |Jazz in den Kolonnaden
bad
28.10.1987 | Frankfurt/Main | Amerikahaus Nachholtermin firausgefallenes Konzert am
3.6.87
18.12.1987 | Darmstadt Jagdhofkeller
26.02.1988 | Kriftel Musikforum
08.05.1988 | Schwalbach a.T| Altstadt-Fest
27.05.1988 | Hannover Jazzclub Subst. R. BuBmann (cl)
28.05.1988| Celle Jazzinitiative Subst. R. BuBmann (cl)
17.06.1988 | Gladbeck Halde 4
18.06.1988 | Harsewinkel Jazzclub
19.06.1988 | Harsewinkel Jazzclub, Matinee
01.07.1988| Lorrach Jazztone
02.07.1988| Offenburg Lindenhthe
24.09.1988 | Nienburg Jaz#-estival unsicher, evtl. nur geplant?
31.10.1988 | Frankfurt/Main | Kiinstlerkeller
02.11.1988 | Reutlingen Listhalle
26.11.1988 | Darmstadt Jagdhofkeller
16.12.1988 | Duren "From Mississippi to

Broadway"

28.04.1989

Neuwlsenburg

Hugenottenhalle, "A Night in Ne@rleans"

26.05.1989 | Ahlen Stra3enfest
27.05.1989 | Harsewinkel Jazzclub
28.05.1989 | Harsewinkel Jazzclub (Matinee)
19.08.1989 | Bad Salzuflen |(?)
10.01.1990 | Reutlingen Jazzclub
25.06.1990 | Frankfurt/Main | Kunstlerkeller Subst. Brigitte Kunzmann
28.06.1990 | Frankfurt/Main | Amerikahaus
19.08.1990 | Frankfurt/Main | Burggraben
04.03.1991 | Frankfurt/Main | Kinstlerkeller
05.06.1991 | Frankfurt/Main | Zoo |G Metall
05.06.1991 | Wiesbaden ZDF IG Metall
03.07.1991 | Eschborn
07.07.1991 | Hemsbach
08.09.1991 | Wiesbaden Kultusministerium
18.12.1991 | Frankfurt/Main | Amerikahaus 15. Geburtstag
18.01.1992 | Stadecken Weingut Prof. Kornhuber
Elsheim
01.02.1992 | Esch Hochzeit Ernst & Beate

Spiekermann
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Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute
19.06.1992 | Bielefeld Dr. OetkerHalle
22.08.1992 | Bad Soden Jazz am Quellenpark Gaste Herbert Chrigto), Shorty Gaeth (p)
05.09.1992 | Wiesbaden DKD Gast Viola Engelbrecip)
06.09.1992 | Frankfurt/Main | Schillerpassage Cafe Kult Gast Shorty Gaeth (p)
31.10.1992 | Dilmen 3. Dulmener Jazztage
27.06.1993 | Wiesbaden Kultusministerium Gast Viola Engelbrecfkp), Jutta Klauefb)
03.07.1993 | Kriftel Rathaus
12.03.1994 | Hal3furt Stadthalle Foto Plakat vorhanden
31.07.1994 | Okriftel Hattersheimer Somnre
garten
10.08.1994 | Eschborn Stadt Eschborn Subst. Lindi Huppertberp)
23.12.1994 | Kénigswinter | Hotel Maritim
07.05.1995 | Fl6rsheim Stadthalle Treemonishaeneralprobe: Matthias W. dimer
von EssefRVE)Lilo& Gerd SchiutrumpfNina
Rauschelbach
08.05.1995 | Schwalbach a.T| BurgerhausKulturkeis & | Treemonish@remiere: Matthias W., RVE, L&o
Jazzclub Gerd SchitrumpfNina Rauschelbach
13.05.1995 | Wiesbaden DKD Matinee
29.05.1995| Schwalbach a.T Burgerhaus, Kulturkeis & | TreemonishaMatthias W., RVE, Li& Gerd
Jazzclub Schatrumpf Nina Rauschelbach
02.09.1995 | Bad Soden Jazz am Quellenpark Subst. Thomas Notnaggp), Anna Haaévl)
17.11.1995 | Offenbach Undine Treemonishadir ?, LVE, Lilo SchitrumffHeinz
RauschelbachStefan Schiitrumpf
24.11.1995| Eppstein Kleinkunstbihne
15.12.1995 | Wiesbaden DKD TreemonishaMatthias W., LVE, Lilo Schiatrump
& Heinz RauschelbacReni Vogt
18.01.1996 | Bad Homburg | Englische Kirche TreemonishaMatthias W., LVE, Lilo Schitrump
& Heinz RauschelbacReni Vogt
19.01.1996 | Flérsheim Jazzkeller
10.03.1996 | Frankfurt/Main | Tennisclub Blaelb Treemonisha Matthias W., RvEjlo Schitrumpf
& Heinz RauschelbacBtefan Schiatrumpf
20.04.1996 | Lorrach Jazzclub
28.06.1996 | Ascona New Orleans Jazz Festivg Bar Piazzetta
29.06.1996 | Ascona New Orleanslazz Festival| Hotel Elvetia
30.06.1996 | Ascona New Orleans Jazz Festivg Otello
06.07.1996 | Worms Jazzclub Rheinhessen
03.10.1996 | Darmstadt Hotel Einsiedel Matinee
?2?7?
03.10.1996 | Dietzenbach Burgerhaus TreemonishaThomas SLVE, Lilo Schutrumgf
Else RauschelbacNina Rauschelbach; Ruth
Sarrazin(vc)
08.11.1996 | Worrstadt TUSHalle, Jazzclub Rimei | TreemonishaThomasS., LVE, Lilo Schitrumf
hessen Else Rauschelbacbiether CaspritZRuth Sarrazi
(vc), Thomas Bachmairidr) ?
28.02.1997 | Stadecken Weingut Prof. Kornhuber
Elsheim
01.03.1998 | Florsheim Jazzkeller CDPrasentation, Subst. Engelbert Christmann
(s0)
28.08.1998 | Frankfurt/Main | Literaturhaus (alt) Mona Selten Hochzeit (Fotos 22.02.1999) ?
13.11.1998 | Eppstein Jazz e.V.
06.12.1998 | Wiesbaden Havanna ?2?77?
12.11.1999 | MUhl- Schanzhalle Treemonishaffentliche Probe: Thomas S.,LVE,
heim/Main Lilo Schutrumpg& Else Rauschelbacbiether

Caspritz llka Pfaffvc)
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Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute

13.11.1999 | Darmstadt Jagdhofkeller TreemonishaThomas S., LVE, Lilo Schitrupf
Else Rauschelbacbiether Caspritdlka Pfaffvc)

14.01.2000 | Lauda Jazz in der Aula

Kdnigshofen

07.04.2000 | Marburg/Lahn | Café Vetter TreemonishaThomas S. (dir & vc), LVE, Lilo
Schiutrumpf& Else RauschelbacBiether Casprit

29.06.2000 | Bad Cannstatt mit Dominik Dotsclidr)

13.01.2001 | Rédermark Jazzclub

03.08.2001 | Weinheim Jazzclub Schlosskeller

14.12.2001 | Schwalbach a.T| Blrgerhaus, Kulturkeis & | Treemonishaffentliche Probe: Thomas S. (dir ¢

Jazzclub vc), Dr. JosHof, Lilo Schutrumpf: Else

RauschelbagDiether Caspritz

15.12.2001 | Michelstadt Patat TreemonishaThomas S. (dir & vc), RVE, Lilo
Schutrumpf& Else RauschelbacBiether Capritz

20.12.2001 | Frankfurt/Main | Amerikahaus 25 Jahre

RSF

Ab 2002durfte die (pro Jahr tUberschaubar kurze) Auftrittsliste wieder vollstandig sein.

03.11.2002 | Kriftel Blrgerhaus, Musikforum | TreemonishaThomas S. (dir & vc), RVE, Lilo
Schitrumpf& Else Rauschelbacbhiether Casprit
16.11.2002 | Monsheim Jazz e.V. Rheinhessen
21.09.2003 | Mainz Kaufhaus "GriinbergJazzreihe"
03.11.2003 | Michelstadt Patat
05.08.2005 | Kdnigstein Kurpark (Stadt Konigstein| ausgefallerwg. Regen
06.08.2005 | Bad Soden Jazz am Quellenpark Gast Reimer von Essén); Klaus Pehl (ss, ohne
cO)
11.09.2005 | Kdnigstein Jazz e.V.& Stadt Kdnigstg Gast Barbara Dietsclibald danach Mitglied)
10.06.2006 | Homburg/Saar | Homburger Musiksommet mit HansGeorg Klaue¢dr)
29.06.2008 | Bingen "Bingen swingt!" SubstHerbert Christohne Harald Blécher
10.08.2008 | Muhl- ViktoriaStuben
heim/Main
14.06.2009 | Hanau Olof-PalmeHaus
25.09.2009 | Mihl- Schanz
heim/Main
14.11.2009 | Offenbach BusingPalais
18.06.2010 | Hanau Jazzkeller
24.10.2010 | Egelsbach RSF in der "Alten Schule"
13.03.2011 | Michelstadt Patat
03.09.2012 | Schwalbach a.T| Kulturkreis
23.11.2013| Grunberg "Jazz Meeting"
21.06.2015| Frankfurt/Main | "100 Jahre Zoo Frankfurt | JirgenSeegefehlt

am Main"

Tabelle4: Liste einiger nachgewiesener, aber nicht nach Datum identifizierbarer Auftritten der RSF

Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute

198 Ludwigsburg | Jazzclub ?7??

198 Reutlingen Jazzclub ?2?7?

198 Schorndorf Jazzclub ??77?

198 Eschborn Stadtfest Altstadt Subst. Bernd Hasébh)

198 Essen BaldeneySee "Shuffle" Gaste Wolfgang Los¢tp) Herbert Bohr(bj)
198 Bensheim

198 Viernheim Jazzclub ??7?

199 Marburg/Lahn | Cafe Vetter ohne Treemonisha

199 Idstein Jazz Festival (Altstadt)
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Datum Ort Veranstaltung Anmerkungen, Gaste, Substitute
1993 Frankfurt/Main | Schillerpassage Cafe Kult| Gast Dr. Jérg Zschimmigyj, ohne p)
1994 Frankfurt/Main | Schillerpassage Cafe Kultl ausgefalle'SchneidefPleite”

1999 Frankfurt/Main | "Triangle" 100 Jahre AVD| Gast Helmut Haag@))

8.2 Das Repertoire

Die Musikkompositionen sinentsprechend eineBtiickeiste im "Buch"der RSF, wie es im Jargon der
Jazzorchester hei3aufgelistet Die Nummern dienen eher dem Wiederfinden durch die Mus
ker/innen in der AuffihrungspraxiS$ie entsprechen noch nicht einmal streng der Reihenfaiggen

die RSF die Stiicke erarbeiteldte Titel sindergénzt durch Angaben zum Komponisten, zum Jahr der
Vero6ffentlichung der PianebongjVersion, zum Verlagyenn bekanntzum Arrangeur der Bard
Fassung, u.U. zum Jahr des Arrangements und gegebenerdaésesAnmerkungeraus Sicht der

RSF

Tabelle5: Kommentierte Repertoireliste der RSAummern wie in inrem "Buch"

1. Maple Leaf RadScott Joplirt899, J. Stark & Son, St. Louis)

Dersonst eher bescheidene Scott Jopiat es mit seiner Vorhersage
a¢KAa NIXY3I gAfft YI1S YS (1Ay3d e 7
troffen. DerMaple Leaf Ragvar wohlnicht nur seingro3ter Ge-
schéftsefolg, smdern auch deseines Verlegers John Stark aus St.
Louis.StarknahmMaple Leaf Rag911natlrlich auch in die Sammlun
von flinfzehn Ragtim®rchestrierungen, dafked Back Bodlge-
nannt, auf. Die Arrangeure sind nicht immer Uberliefert, so auch hie
DieRSF hat sich die Freiheit genommen, nicht die Streicher freund
Tonart GDur aus dem "Red Back Book" zugrunde zu legen, sonder
eher fur Blaser angenehme Tonart-Blor der Klavierfassung zurve
wenden.Maple Leaf Ragst sowoh auf der Platte von 1978 als auch
auf der CD von 1997 vertretedort in zwei Fassungen, einer neuen
BandVersion(MP3-Auszucauf der Website der RS&i)d auchals Ka-
vier-Solo von Michael Freun@. Nr. 94MP3 Auszug.

1" Seaw jopiim.

<

v iy

=

2. Solaceg(Scott Jopliri909, Seminary Music, New York; &ehl, Klaus & Davis, Eddie 1975)

1909 vonScott Joplinn einer Phase komponiert, in der er erstmals s
langer Zeit personliche Schicksalsschlage Uberwunden zu habén g
te (Solace= Trost). Die Verknipfung der Ragti@gnkopen mit missi
sippraufwartsstromenden karibischen Rhythmen macht wohl die Fé
zination aus, die voBolaceausgeht. Das Arrangement ist diesmasay
nahmsweise nicht historisch, sondern derhe Versuch von Kigs
Pehl, ein solches nachzuempfind&ulace hat die RSF bereits 1978
aufgenommen.

Die Website der RSF bietet eingif?3-Auszug

i R o

v s;(fl'q@ac;ypﬂwns
. e

S w——
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http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_19%20Maple%20Leaf%20Rag%20Band.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_12%20Maple%20Leaf%20Rag%20Piano-Solomp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/02-Solace.mp3

3. The EntertaineScott Joplirl902, J. Stark & Son, St. Louis;Ralisle, D. S.)

Keiner der Rags vddcott JoplirauBer demMaple Leaf Ragst so gerne
von Jazz Bands wieder aufgegriffen worden wie diese Komposition
dem Jahre1902. Es gibt beriihmte Aufnahmen von Bunk Jolumgbn
Mutt Carey, beides Trompeter aus New Orleans, zu deren Reperto
RagtimeStucke noch vot917 zahlten. Die RSpieltThe Entertainer
nach dem Arrangement aus dem Red Back Book von D. S. Delisle
Die RSF hat das Stiick fur ihre erste LP von 1978 "Pleasant Mbme
ausgewahlt. Die Website der RBietet einerMP3Auszug

4. Black and White RagGeorge Botsford 1908, J.H. Remick & Co,
BodewaltLampe)

Black andVhite Raggehdrt zu den Sticken, die frith durch die beso
deren Verbindung des Verlags auch nach Europa gelangten. Das 4
gement des schon in den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts in die |
ausgewanderten Danen J. Bodewalt Lampeine bekannteste eigeng
Komposition isCreole Belle§/gl. Nr. 8) sieht eine seltene Besonde
heit vor: In einem Teil haben die Blechblaser Kornett und Posaune
Gegenstimme zu spielen, die in der Klavierkomposition nicihden
ist. In der Regel hielten sich die Arrangeure strikt an die Klavier
Komposition.

5. The Chrysanthemur{Scott Jopliri904, J. Stark & Son, St. Louis)

Nach strengen Definitionen von Ragtime gehidreChrysanthemum
wegen der fehlenden Synkopierung der Melodigcht zu der Vielzahl
von Rags von Scott Joplibie Kompositionen von Scott Jopdins dem
19. Jahrhundert wie einige Songs oder Marsche zeigen, dass er ni
den Pionieren des Ragtime gehort, aber @itginal Ragsind Maple
LeafRag 1899 schnell Prototypen nachreichte.

6. The Ragtime Dare(Scott Joplirt906, J. Stark & Son, St. Louis)

Als RagtimeBallett-Musik im Jahr 1902 vd8cott Joplirkomponiert,
war dem Stiick zunéchst kein Erfolg beschieden. Erstkairgfassung
fur Klavier schaffte 1906 den Durchbruch. Es darf vermutet werden
dass die Orchestrierung fur das Red Back Book von Scott Skelpkt
stammt.

Die RSF hat das Stiick fur ihre erste LP von 1978 "Pleasant Mbme
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?3-Auszug
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7. Dill PicklegCharles L. Johnsd®06, J.H. Remick @0, Detroit- New York)

In den frihen Ragtimd@ahren gelang es nur wenigen weifl3en Ragtin
Komponisten, neben den Gréflien Scott Joplaames Scotider Tom
Turpin zu besteherCharles L Johnséonnte zwischen 1899 und 191
einige erfolgreiche Rags veroéffentlichen. Sein bekanntester aus de
Jahr 1907 isDill PicklesKlaus Pehl hat ihn fiir die R8Ehestriert.

Die RSF hat das Stiick fur ihre erste LP von 1978 "Pleasantitdbme
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?B3-Auszug

8. Creole BellegBodewalt Lampe 1900, White, Cleveland)

eine Komposition des nach Amerika ausgewanderten D&nen Bode
Lampe (alias Ribe Danmark), hat 1900 als erstelSalder
Plattenaufnahme Geschichte gemacht. Animiert durch die Titelfigur
hat Lampe seinem Stiick einen Songtext hinzugefuigt. Ein Ausiug i
der Fassung déeRSHJoke LP 205, s. Abschiéit8, S.105) zu Hiren.

Die RSF hat das Stuick fur ihre erste LP von 1978 "Pleasant Mbme
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eild#?3-Auszug

Glelchzeltlgnlt "The Entertalnérentstanden beschrelbt das Stuck in
der Tat, wie mit den Ragtim@ynkopemmeisterlich umgegangen we
den kann. Das fallt besonders im letzten Teil auf, in dem die synko
ten Melodiebdgen sich Uber mehrere Takte erstrecken.

Die RSF hat das Stiick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Bla
ausgewahlt. Die Website der RSRdti@inenMP3Auszug

Dleses dePlatte JLP 205 seinen Titel gebende Stuck ist einer der w R
nurvonScottJoplid S I yy i Sy +SNBERdJZOKS: &I
time-Manier zu schreiben: Synkopen im Dvéertel Takt. Die Orches
rierung der OriginaKomposition as dem Jahr 1909 stammt von Klat
Pehl. AnmerkungdasCoverist vonder §w-Fassung vom Verfasser
koloriert.

Die RSF hat das Stuck fur ihre erste LP von 1978 "Pleasant Mbme
als titelgebend ausgewahlt. Die Website der RSF tasten MP3

Auszug
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11. Original RagqScott Joplil899; arr Wheeler, H.O.)

Original Ragst der erste Rag vofcott Joplinder gedruckt erschien.
Joplin soll hier tiberlieferte Melodiesus Ténzen der Ragtinfea ve-
wendet und durch eigene Teile erganzt haben. Ragtime Society
spielt das Stick nach einem historisclgmangement (Arrangeurni
bekannt) das sogar Stimme fur Oboe, Fagott und Horner umfasste
die die RSF auf ihrer ersten Platte JLP 205 wohlweislich verzichtet
Die Website der RSF bietet eingif3Auszug

=3

12. Scott Joplin's New Ra@cott Joplirt912, Jos. W. Stern & Co., New York;Anderson, Hilding)

Nicht immer nach seinem frihen Erfolgtdém Maple Leaf Raging
es Scott Jopliwirtschaftlich gut. Nach einer langen Zeit mit grof3en
Ruckschlagen wurde er in New Yorkstaft und hatte noch einmal
eine fruchtbare Zeit mit unvergessenen Kompositionen, u. a. seine
RagtimeOper"Treemonisha Scott Joplits New Ragvar 1912 der
Start in diese Periode, in der Scott Joplith musikalisch neugefilde
zu erreichen versuchte.

Fur die RSF war es das einzige "klassi®RhgtimeStick, das in der
Zusammenarbeit mit dem amerikanischen Pianisten Dick Wellstoo

den 1980er Jahren in ein gemeinsames Arrangement auf der Basis g -

HildingArrangements flhrte.
Die RSF hat das Stuick fur ihre LP von 1883ibute to Eubie Blake"
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?3-Auszug

3 BY —
SCUTT JOPLIN
USER OF“MAPLE LEAF RAC" *GLADIORS RAT

>0

13. Heliotrope Bouque{Louis Chauvin und Scott Jod®07, Stark Mu
Klaus Pehl 1977);

sic, New York & St. Louis; 8

Scott Joplinst es zu verdanken, dadiese seltene Bliite unter den
RagtimeKompositionen erhalten blieth.ouis @auvin einer seiner
jungen Schiitzlinge, konnte das Stiick vor seinem friihen Tod 1907
mehr vollenden. Scott Joplimat eigene Teile hinzugefugt usdihm
und seiner Kompositiowenigstens zu einigem Nachruhm verholfen.
Die Orchstrierung fur dieRagtime Societpesorgte Klaus Pehl.
Besonderheit ist der Platz, den das Arrangement dem KornettTreilB
des Stiicks gibt. Chauvin hat hier offensichtlich eine bekannte Melg
verwendet, die auch in Louis Armstrong "Heebies Jeebiesdalite.
Die RSF hat das Stuck fur ihre erste LP von 1978 "Pleasant Mbme
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eind#?B3-Auszug
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14. Kinklets(Arthur Marshall 1906, J. Stark & Son, St. LouisStark, E.J.)

Arthur Marshallhat diesen Rag 1906 komponiert. Bunkrkmnhat ihn

fur seine beriihmten Aufnahmen aus dem Jahr 1944 ausgewahlt. A
die Frage, wie sie als Jazzmusiker die alten Noten interpretierken s¢
GSys KFG SN aSAYSNI . lyR SYLJ¥ 2K
agAy3aiG Sa 3IASNI RS 3 Sgliomnicht sumllazz |
z&hlen wollen). John Stark hat das Arrangement seines Sohnes E.
Stark in das Red Back Book aufgenommen.

Die RSF hat das Stuck fur ihre erste LP von 1978 "Pleasant Mbme
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?3-Auszug

Bunk Johnsohatte eine Vorliebe fir Rags der Komponistin mit dem
schonen NameMay AufderheideAuchDusty Ragus dem Jahr 1908
gehdort zu seinen beriihmten 194t Aufnahmen. Die Orchestrierung
schrieb der Komponist va@reole Belleg/gl. Nr. 8Ribe Danmark.

Die RSF hat das Stuick fur ihre erste LP von 1978 "Pleasant Mbme
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eild#?3-Auszug

16. St. Louis TicklBarney und Seymour 1904, Victor Kremer, Chicago)

Die Weltausstellung 1904 in St. Louis hat nachweislich zu der Verh
tung des Ragtime beigetragen. Sie gab vielen Musikern Auftrigtsge
genheiten. So haben die lokin Komponisten das Stiick dem besend
ren Ereignis gewidmeAnmerkung Das Covegehdrtnicht zur Instu-
mental, sondern zu einer spater erschienenen Sdfegsion der Kim-
position.

Die RSF hat das Stick fur ihre CD von 1997 "At A Georgia Camp
1897-1997" ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eM&3Auszug

17. The Cascadgsscott Joplii904, J. Stark & Son, St. Loais; Stark,

Auch Scott Joplihat die Gelegenheit der Weltausstellung 1904 in S
Louis genutzt und einé@rer besondera Attraktionen, die Wasserset
le im "Grand Basin", durch eine eigene Komposition gewdrdigt. De
Bezug ist auf dem Cover durch ein eigenes Foto dokumentiert. Sca
Joplinhat zwar nicht an dem von Tom Turpin organisierten Weeitb
werb von RagtiméPianisten teilgenommen, den der junge Louis
Chauvin gewonnen hat, aber Auftritte hatte er durchaus auch.
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18. Reindeer RagJoseph F. Lamb 1915, Stark Music, New York & St. awuiStark, E.J.)

Der Bekanntschaft mit Scott Jopiimseiner New Yorker Zeit ab 1907
und seiner Forderung hat es der weiRe Komponisten Joseph F. La
verdanken, dass seine Kompositionen in das Verlagsprogramm vo
John Stark aufgenommen wurden. Wie alle seine Rags zeichnet si
auch"Reindeet durch besnderen Melodienreichtum aus.

Die RSF hat das Stiick fur ihre CD von 1997 "At A Georgia Campn
1897-1997" ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eM&3-Auszug

19. Memories Of YoifAndy Razaf & James "Eubie" Blake 1930)

Eubie Blakdat diesen Song (Text: Andy Razaf) in seiner Show
"Blackbirds Of 1930" verwendeZahlreiche Jazzgrél3en haben diese
Stick in vieen Jahrzehnten immer mit besonderer Liebe gespielt: e
zahlte zu den Lieblingsballaden Louis Armstrongs, und imodén
1980ern wares fur Wild Bill Davison sein Solostiick erster Wahl. Zw
ist "Memories Of Ydunicht gerade zur Rgime-Hochzeit komponiert
die war 1930 lange vorbeidoch gerade Eubie Blakat den Ragtime
getreulich weitergefiihrt. Die Ragtime Society versucht ein mdglich
kompositionsgetreues Arrangement mit allen heute meist vergesse
Telen. Anmerkung: Das Cover der Sheet Music stammt nicht aus d
Veroffentlichung 1930, sondern aus der Verwendung der Komposit
in dem Film "The Benny Goodman Story" (USA 1955).
Die RSF hat das Stuck fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Blg
ausgevahlt. Die Website der RSF bietet einfdR3-Auszug

20. A Ragtime NightmarédTom Turpin 1901, Will Rossiter, Chicago,

Tom Turpin war itst. Louis ein renommierter Mann in der sich eRtw
ckelnden Ragtime Szelmder der 1890er Jahre. In seiner Bar im- Ve
gnugungsviertel der Stadt trafen sich die Pianisten zu musikalische
Wettbewerben. Schiel3ereiemicht zwischen RagtimBianisten- soll
esdort auch gegeben haben. Fir den ersten Weihnachtsbaum mit
elektrischen Kerzen in St. Lob&t Tom Turpin gesorgEigene Kim-
postionensteuerteer nur wenige beiRagtime Nightmarevird nad-
gesagt, zumindest in einem Teil eine typische Melodie aus "sehot
schen Tanzen" zu prasentieren und DudeldBegleitung zu simut
ren.Die RSF hat das Stlick als "Opener" fur ihnre CD von 1997 "At A
Georgia Campmeeting 189P97" ausgewdhlt. Die Website der RSF
bietet einenMP3-Auszug
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21. Cleopatra RadJoseph F. Lamb 1915, Stark Music, New York & St. awusstark, E.J.)

Der K istJ h F. Lamb New York ist ei RBer Bew
re?rSczT:ggg:isnggvs\/zzen. Di?ar;er ?]L;l? ihriwaugrz dIZZE I\r/]e%;lct))lfirrs,sda ’ cl[onPAAGTnA

seine eigenen Kompositionen bei dem méchtigen John Stark aus §
D S P A

Louis verlegt wurden, was sicher einer der seltenen Félle von eriol
cher Protektion eines Weil3en durch einen Schwarzen zu dieser Ze
war."Cleopatra Rag" aus 1915 zeichnet sich wie die meisten{.am
Stlicke durch besonderen Melodienreichtum aus. "Agyptisches" ist
kaum zu entdecken. Die Auswahl des Titels kam meist dem Verleg
und John Stark setzte auf die Mode "Orientalisches".

Die RSFdt das Stiick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Blak
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?B3-Auszug

22. African PagMaurice Kirwin 1904, J. Stark & Son, St. LamisStark, E.J.)

Uber Maurice Kirwin ist wenig bekannt, auch nicht, auf welchem W
seine Komposition den Weg in das Verlagsprogramm von John Stg
fand. John Stark hat nicht nur die Klavierkompositierbffentlicht,
sondern darlber hinaus eine Orchesterfassung finanziertAfridan
Pasin das "Red Back Book" aufgenommen.

|
|

23. Ballin' The JackBurris, Jim & Smith, Chris 1913, Jos. W. Stern & Co., New York)

Eines der ersten Stiicke, in denen sich die RSF nach dem Vorbild ¢ | '

N.O.R.O. mit Songs aus der Ragtfne befasste. Wahrend das Dal lin ﬂ'\‘ZJ&S’K
N.O.R.O. sich auf eine Instrumentalfassung beschrankte, gab sich| | 5) ¢
RSF erst zufrieden, als ihre Sanger auch den Text v@udiis inte- _ '
pretierten. Seit 2005 wird die Beschreibung eines Tanzes auchaho| |
graphisch von den "Girls in the Band" unterstiitzt. Chris Smith war
nur renommierter Komponist, sondern auch Geiger und selbst Leite
eines Orchesters. Das Cover rufteirkuriosen Effekt hervor: die rote| |
und blauen Karos "blinken" gegeneinander fast dreidimensional he
ausgehoben.

Die RSF hat das Stuick fur ihre CD von 1997 "At A Georgia Campn
18971997" ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eM&3-Auszug

84



http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/21%20Cleopatra%20Rag.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_07%20Ballin'%20The%20Jack.mp3

24. Someday SweethealiSpikes, Benjamin & Spikes, Jerome 1919, Spikes Bros. & Carter; arr

Pehl 1977)

Anmerkung Das Coveder Sheet Musistammt nicht aus der Erstre
offentlichung sondern aus einespéaterenVersionnach demdie Inter-
pretation der legendaren SangerBophie Tuckedlem Stiick zu bess
derer Berihmtheit verholfen hatt&komponiert haben das Stiick das
Briderpaar Benjamin und Jerome Spikes, gleichzeitig Forderer des
legendaren Pianisten aus New Orleans "Jelly Roll" Morton.

Someday Sweetheart

25. San(McPhail, Lindsay & Michel, Walter 1920, Van Alstyne & Curtis, Chicago)

Den eingéleischten New Orleans Jazzfans ist das Stiick eher bekatr
aus Aufnahmen einer Besetzung um den Klarinettisten Johnny Dog
Die Originalnoten gerieten mir in die Finger und ahnlich wie éas b
kanntere orientalisierendeHindustari war esein Spalf3, das Stuck fur,
die RSF einschlief3lich des Vocals zu bearbeiteruriverwechselbare
Interpret warder Schlagzeugdteter HermannNach seiner Zeih der
RSRvurde das Stiickicht mehr "aufgelegt".

26. Mamma's Baby BoyPiron, A. J. & St. Cyr, Johnny 1917, Williams & Piron, New Orleans; ari

Pehl)

R
y LN
e 1
VRIENTAL FOX

o W S,

/]h-—‘ -

Anmerkung Das Covestammtnichtvonder PironKomposition son-
dern"ersatzweise von einemtitelgleichenStiickder KomponistinAn-
ne Pixley Jahrunbekann).

Unvergessen ist uns hidas Vocal de€ellistenMichael Miller
Blattau derimmer zurlllustrationeinenvon seinenEnkeln'ausgelke-
hener' groRBengriinenSchnullerauspackte Die Melodie des Chorus
folgt einer uralten Melodie diezumBeispielauchKid Oryfir sein"Do
what Ory saysVerwendete
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27. Kansas City Blug8owman, Euday L. 1915, J.W. JenkinsHamy L. Alford)

Der Komponist E. Bowman ist vor allem durchStigcke bekanntey
worden, die er nach den StraRen benannt hat, die durch das Xiergn
gungsviertel seiner Heimatstadt Houston in Texas fuhrten. Dig-nor
lichste ist die ,,12th Street". Weniger bekannt istssker sich auch mit
einem friihen Blues versucht h&as alte Arrangement von "Kansas
City Blue%(1915), dessen Beschaffung wir dem New Yorker Pianist
Dick Hymarverdanken, zeigt beispielhaft, wie Bands in der. “Vazz
Zeit" solche klassischen Blueskompositionen wie "St. Louis Blues”
"Memphis Blues" von W.C. Handy gespielt haben. Besonders der ¢
bekannt gewordene "Memphis Blues" durfte E. Bowman ingpina-
ben: er hat "gestohlen”.

Die RSF hat das Stiick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Bla
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eild#?3-Auszug

28. Hiawatha (O"Dea, James & Moret, Neil 1903, Whitvegarner Pub.

Co., Detroit; arr. Klaus Peh

Es klingt ein wenig nach "bayerischer Blasmusik", aber es gab in d
Nullerjahren des letzten Jahrhunddsum ein zweites so populares
Stiuck. Das Arrangement ist von einer zeitgendssischen Aufnahme
Brass Band adaptiert. Zwar gibt es auch ein Gedicht von Longfello
einer indianischen Prinzessin gewidmet. Plausibler ist die Theorie {
durch die letzteriTeile musikalisch untermauert, dass Neil Moret in
einer ratternden Eisenbahn an dem kleinen Stadtchen namens &i¢
tha" vorbei rumpelte und er dabei die Grundidee zu dem Sttick enty
ckelte. Das Stidiand Eingagin die CD der RSF von 19Bfe Website
der RSF bietet einddP3-Auszug

29. Sun Flower Slow DrafiHayden, Scott & Joplin, Scott 1901, Stark
Delisle, D.S.)

Music, New York & St. Lou

Zeitweise hat die RSF das Gemeinschaftswerk von Scott Hayden U
Scott Joplirals TrieStuck fur Klarinette, Klavier und Schlagzeug prag
tiert. Das war sehr auf meine Partner ArB&renzund Peter Hermann
abgestellt und wurde nur in dieser Konstellation und dann auch nog
selten aufgeflhrt. Ich erinnere mich gerne an eine Prasentation snl
lich eines AmerikhauKonzerts in den 1980ern.

Der Titel und das Covbereichert die Palette der "griinen" Stlick von
Joplin und andere zu Baumen, Pflanzen, Obst usw.

JCOTTJOPUN= SCOTT [{Ar

4

30. Euphonic Sound&cott Joplirt910, Seminary Music Co., New York)

Noch in den 1980ern flr Streichélarinette, Piano und Schlagzeug
eingetbt zeigte sich bald, dass die vergleichbar moderne Harmonik
der entsprechenden Stimmenfiihrung unsere damaligen Intonation

higkeiten tiberforderte. Trotz fleiRigem Uben kam es nur zu einer n g

Ubermanig erfolgeichen Auffihrung.

fuptioNic Sounps

A SYNCOPATED NOVEL
4

------
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31. Climax RagJames Scoft914, Edwin H. Morris & Co., Inc., &laus Pehl 1978)

James Scoist neben Scott Joplinnd Joseph Lamdber dritte grol3e
Komponist des klassischen Ragtime. In Texas geboren, hat er sich
ins RagtimeMekka St. Louis begeben und grof3e Erfolge mit seinen
raffinierten Kompositionen gehabt. Obwohl "Climax Rd§14) fest
zum Repertoireson New Orleans Jazzbands gehé@tich Bunk Jah
sonhatdas Stuckn den 40er Jahren aufgenommerhaben wir kein
historisches Bandrrangement ausfindig machen kdnnen. Scsge!
ein eigenes historischachempfundenes Arrangementdatz leisten.
Die RSF hat das Stiick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Bla
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?B3-Auszug

CLMAXRAG

32. Trombonium(Withrow, Biel N. 1922 transkribiert von N.O.R.O. Klaus Behl

Ein seltenes exotisches etwas indianisch klingendes Stlick, das da
N.O.R.O. wieder ausgegraben hat. Das Arrangement sieht eina-Pg
nenstimmereichmit glissandfir die Zugversion des Insments as-
gestattet vor.

Weder ein Sheet Music Cover noch eine Abbildung des Komponist
auffindbar.

Ein Cover ist nicht aufz
finden.

33. High SocietyPorter Steele 1901

Der Marsch "High Sociétgpielt eineliberragende Rolle als Instrume
tal der Brass Bands wie spatarklassischen New Orleans Jazz und
seiner Revivalphasen. Das angeblich von Alphonse Picou zu einen
Klarinettensolcabgewandelte Piccoloflote@bligato(s. Abbildung
PiccoleStimme im Originafrrangemenj im TrioTeil des Stlickset-
her Prifstein aller New Orleans orientierten Klarinettisten, ist miarka
teste Eigenschaft des Stiicks. Als zentral mag die Einspielung als "
Society Rag" von King Oliver's Creole Jazzband 1923 gelten mit d¢
Johnry Dodds Fassung des Klarinettensolos. Unzahligen New Orle
Klarinettisten haben ihre Fassung zu der Geschichte des Stlicks be
tragen. Erst in den 1940ern hatte Picou Gelegenheit, das Stiick sel
aufzunehmen.

34. My Maryland

Warum haben wir das Stiick gespielt? Wie so oft war die Begrindu
es gehorte zu deBtandardsles N.O.R.O. AuRerdem war klar, dass
auch die Marsche der Ragtindga wichtiger Bestandteil der Musiksz
ne waren. Dariliber hinaus bot es ein schones Kot8eltlagzeg Duo-
Teil mit einem charakteristischen BugWelodie. Dass der Hauptteil
mit der Melodie "Tannenbaum, oh Tannenbaumisammenfalltist
eher ein musikhistorisches Kuriosum.

T MY on—
M!!r,!;‘“n YLAN
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35. Pretty Baby(Jackson, Tony ®an Alstyne, E. 1916, Jerome H. Remick, New York & Dtit)

Der Komponist Tony Jackson aus New Orleans soll ein begnadete
nist der VorJazzAra mit einem riesigen Repertoire gewesen sein. S
gar der grof3e Jelly Roll Morton hat ihn verehrt. Die meis&ner &
genen Kompositionen soll Tony Jackson verbrannt haben. Gut, dag
Pretty Babyda schon in einem renommierten Verlag erschienen wal
"Pretty Baby" waauch der Titel eines Films von Louis Malle (1978)
Uber den Fotografen E. kl®q und seine Bilder aus dem Ratht
Viertel der Stadt. Das titelgebende Stuck wird im Film von dem
N.O.R.Ogespielt. Auch seine weil3en Musiker (besonders auffalleng
Orange Kellin) hatten schwarze Musiker zu verkdrpern.

Die RSF hat das Stiick fur ihre CD von 1997 "At A Georgia Campn
1897-1997" ausgewahlt. Die Website der RSF bietet emM&3-Auszug

PRETTY. B

ABY!

PASSING
SHOW

36. Fizz Wate(Janes "Eubie” Blake 1914, Jos. W. Stern & Co., New Yor8iephen O. Jones)

ist einer der wenigen friilhen Rags Eubie Blakes (1914), die einen \
ger fanden und die von der KlavierKomposition in ein Band
Arrangement Ubertragen wurden. "Fizz Watbeil3t zwar "Sprude
wasser", wir kennen jedoch das Deckblatt der Origik@hposition
und darauf spielt eine dicke Champagnerflasche die Hauptrolle.
Die RSF hat das Stuick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Blg
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eild#?3-Auszug

77 WATIR

37. The Chevy Chagdames "Eubie" Blake 1914, Jos. W. Stern & Co., New Yofteatren O.

Jone3

Im gleichen Jahr und im gleichen Verlag kiez Wateerschienen Das
historische OrchesteArrangement konnte die RSF nach einem Hinv
von Eubie Blakselbst direkt von dem beriihmten New Yorker Musi

verklag E. B. Marks erwerben.

Die RSF hat das Stuick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Bla
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eild?3-Auszug

38. Oh, You Beautiful Do{Brown, S. & Nat D. Ayers 1911, Jerome H.

Ein Song aus den 1910er Jahren wie viele? Immerhin giit &eso-
derheiteinen unverwechselbaren Verse, der reinetaktige Blues-
form hat. Ansonsten sind die Breaks im Chorusteil eine nicht alltag
Variante.
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http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_15%20Pretty%20Baby.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/36%20Fizz%20Water.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/37%20The%20Chevy%20Chase.mp3

39. At AGeorgia CampmeetingKerry Mills 1897, F.A. Mills, New York)

Kerry Millsberiihmte Komposition ist die alteste im Repertoire der R
1997 hat die RSF den 100. Geburtstag des Stiicks zum Anlass ger
men, eine CD aufzunehmen und ihr den Titel "At A Georgia
Campmeeting 1891997" zu geberDie Website der RSF bietet einel
MP3Auszugdas Stiick gilt als Vertreter einer frihgmzerischen

Formdes Ragtime mit (noch) einfachen Synkopen, dem Cakewalk.

40. War CloudgNick La Rocca & Larry Shields 1918, Leo Feist, New York; arr. Walker Leroy)

Das schnellste aller Stiick im Repertoire der R8Ben Fall, daswir i e "‘”"5‘,}}}2’2‘;‘,’3’
es gut durchhielten. Vorbild war wie so oft die Aufnahme der N.O.R BE
Quelle abeNotenmaterial der .J.B. Sie hat den Titel dann auch
nach Ende des 1. Weltkriegsden in Jazzkreisdresserbekannten
Titel"Fidgety Feétumbenannt.In Ermangelung eines Covers ersat
weise eine Abbildungen der O.D.J.B.

41. Sister KatgArmand J. Piron 1919, Armand J. Piron)

Ob tats&chlich Clarence Williams und Armand Piron die Komponist
dieses New Orleans Jazz Standard,simad zweifelhaft sein. Vieles
spricht dafir, dass die Grundform des Sgnén Louis Armstrong,
unterstitzt von seiner Frau, defdRistin Lilian Hardin, stammt.

42. Lassus TrombongHenry Fillmore, Fillmore Music House, Cinc., QimloHarry L Alford)

Deutlich nicht von einem Pianisten komponiert, dem von dem Solo
Posaunistewieler Vaudeville Orchester. Henry Fillmore, gut audgeh
det im Konservatorium iincinnatj Later spater selbst einer der e §
prominentesten Marching Bands, mit denen er auf Aufnahmenmad | &
konnte. "Lassus Trombohevar weit verbreitet in derBrassBands. y
Sogar das Lionel Hampton Orchesttaedi einer der Phrasen aus den
Stick in einenswingstiickn den 1940ern.
Die RSF hat das Stuick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Bla
ausgewahlt. Die Welite der RSF bietet eindiP3-Auszug
In Ermangelung eines Sheet Music Cover ist hier ein frihes Presse
aus dem Web des Komponisten abgebildet.

89


http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_10%20At%20A%20Georgia%20Campmeeting.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/42%20Lassus%20Trombone.mp3

43. Bandana DaygJames "Eubie" Blake 1921)

Der Verlag Witmark & Sons hat kurz nach der Auffihrung derkMusi
Show "Shuffle Along" alle Stiicke in arrangierter Form herausgegeb
"Bandana Daysst eines20 offiziell in die vom Verlag WitmarkSons,
New York, herausgegebene Sammlung. Im Text steht das "klassis
BandanaKopftuchfiir eine ganze Epoche.

Die RSF hat das Stiick fur ihre CD von 1997 "At A Georgia Campn
1897-1997" ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eM&3-Auszug
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44, Panama(William H. Tyers 1911, Fillmore Music House, Cinc., Ohio)

Mit dem Begriff "Rag" sind Musiker und Verleger schon immer grol
gig umgegangen. So ist déssStiick in Jazzkreisen unter dem Titel"H
namaRag" berihmt geworden, sehr verwirrend fur RagtiEdgerten,
denn ein klassischer Rag diesen Titels gab es bereits (Seymour 19
Die Ragtime Society will mit gehistorischen Arrangement vdPara-
maan die fast vergessene Besonderheit der urspriinglichen Koniypg
on erinnern, ihren karibischen Rhythmus. William H. Tyers hat sein
Stick aus 1911 den Untertitel "A Characteristic Novelty" gegeben.
Die RSF hat das Stuick fur ihre LP von 1983 BAt&tio Eubie Blake™
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eild#?3-Auszug

45, Kiss Me SweegtArmand J. Pirgiwilliams & Piron 1923

Anmerkung: Das Cover isachtraglich von einer "schlechten" SfW
Kopie koloriertDem Song "A Purple Rose Of Cauergleichbar, geht
es um ein wichtiges Stlick des Armand J. Piron Orchester. Wahren
N.O.R.O. eine Instrumentalfassung aufgenominaty entspricht das
Arrangement der RSF schon eher der RFassung. Das Vokal spielt
eine groRRe Rolle, zunachst von Harald Bloclodw interpretiert,konn-
te in den letzten Jahren ein Doppelvokal zusammen mit Jutta Klaue
Uberzeugen.
Die RSF hat das Stick fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Blg
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?3-Auszug

By
AJPIRON G~
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46. Senation (A Rag) (Joseph F. Lamb 1908, Stark Music, New York & St. Louis; arr.

Venuto, |

Auf diesem Platz im "Buch" der RSF befand sich landestamisches
Bandarangementder gleichnamigen Komposition der O.D.J.B. Es h
sich aber herausgestellt, dass diese Fassung im Vergleich zu der
0.D.J.BFassung zu wenig Kontraste bot. Insofern hat die RSF Iver
ne besondere Perspektive gesehen und konnte getrost den Platz n
der Doppelkomposition von Joseph Lamnd Scott Joplibesetzen.
Das Ausmal’ der Mitwirkung von Joplin ist eher umstritten. Vieles
spricht dafir, dass er nur seinen Einfluss beim Verleger John Stark
tend gemacht habhne Einfluss auf das Stlick zu nehmen.
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http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_04%20Bandana%20Days.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/44%20Panama.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/45%20Kiss%20Me%20Sweet.mp3

47. Purple Rose Of Caif@rmand J. Piron)

Angeblich war "Purple Rose Of Caidge Erkennungsmelodie vomr-A
mandPironsOrchester Daher spielt neben dem Vocaluf der CD DT
170 von 1997 gesungen von Thomas Spatia Geige im Arrangemer
der RSF die besondere Rotlwohl Woody Allesicherum die He-
kunft desMusikstiicksvusste, hat er es nicht in s&m gleichnamigen
Film mit Mia Farrow (1985) verwendet.

Die RSF hat das Stiick fur ihre CD von 1997 "At A Georgia Campn
1897-1997" ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eM&3-Auszug

Es ist kein Wunder, dass sich Jazz Bands immer wieder mit deoK
sition von J. Russel Rolamsbefasst haben. Sich dem historischen
Bandarrangement zu widmen hiel3 allerdings, alle komponierten Te
mit hineinzunehmen. So entwickelt das Stiick in dem Kontrast zwis
den Teilen seinen besonderen Reiz.
Bevor J. Russel Robinsals Ersatz fir den an der Spanischen Gripp¢
gestorbenen Henry RagB&nist der O.D.J.B. wurde hatte er eine laf
VaudevilleVergangenheit zusammen mit seinem Bruder mit vielen
Tourneen in den Sudstatten hinter sich.

Sich au3er deKompositionerScott Joplins oder Joseph Lambs um ¢
von James Sco#lus Kansas City zu kimmeist fir ein Ragtime
Orchester obligatorisch. Neben "Climax Réip14), "Hilarity Rag"
(19##), "Frog Legs Rad906) und "Sunburst Ra¢1916) gilt "Grace
AndBeauty wie der Titelverspricht als eine der schonsten Stiicke.
Zunachst als Duo aus Geige und Klavier angedacht, hat es die RS
schlief3lich als Bandnummer tbernommen, denn eine Voraussetzu
das wiederaufgefunden OrigirAkrangement des Verlegersohns E. J
Stark, war ggeben.

Durpt Rose OF Catro

50. Hindustan(Weeks, Harold & Wallace, Oliver, Forster Musbl. 1918, Chicago; arr. Klaus Pehl

1980)

Es ist lange verkannt worden, wie sehr auch SongRaligimeMusik
gepragt haben. Sie gehérten ebenso zum Repertoire der Bands wi
JoplinRags oder Marsche a la Jean Philip Sottiadustari von Ha-
rold Weeks (1918) mit einem "exotisch/orientalischen™" Text von Ol
Wallace ist nur deshalb nicht versglen, weil zumindest sein Refrain
bis heute zum Standasepertoire von New Orlearmientierten Jaz-
bands gehort. Gerade das war fur uns ein Ansporn, ein-Band
Arrangement vorzulegen, was getreu der Origikamposition alle
Besonderheiten der "orientalihen Mode" innerhalldles Ragtime e
halt.

Die RSF hat das Stuck fur ihre LP von 1983 "A Tribute to Eubie Blg
ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eifd#?3-Auszug

91

OliverWallace
and.
farold Woeks



http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_09A%20Purple%20Rose%20Of%20Cairo.mp3
http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/50%20Hindustan.mp3

51. Shuffle Almg - Medley (James "Eubie" Blake & Noble Sissle 1924e will find its way In Hn-

eysuckle TimeI'm just wild about Harry

Noch bevor sich die RSF deplirOper "TreemonishHawidmete, hatte
uns die Geschichte der MusBhow "Shuffle Along" (Aubrey & Lyles,
Sissle & Blake 1921) erreicht. Eine Voribung war die Me&dlegabe
des WitmarkVerlags von "Love Will Find A Way" in Verbindamg"In
Honeysuckle TimieWir haben nachtraglich noch eine andere Numm
aus der Show, dien Zuge des Wahlkampfs von Harry Truman spéat
selbstandig einige Beruhmthestlangte, eingebaut "I'm Just Wild
About Harry".

[ LOVE WILL FIND A WAY |

SHUFFLE ALONG, Inc. Presents
THE NEW YORK MUSICAL NOVELTY SUCCESS.

52. ThatEccentridRag(J. Russel Robinson 1912, Seidel Music Publ.

Harry L.)

Anmerkung: Das Cover stammt nicht von der OrigitiahoVersion
der Kompoaosition, sondern von einer Ausgabe flir B&ugto.
Zeitgleichmit "That Minstrel Man" entstand Robinsons "Ecceritric
Vergleichsweise haufig wurde das Stiick von frilhen Jazz Bandst{fu
tenaufnahmen ausgesuchtB. von den "N.O. Rhythm Kings".

53. Pine Apple RagScott Joplil909, Seminary Music Co., New York; ar. Schulz Wllllam ]

An keinem Sttick lasst sich die Umsetzung des Klavieroriginals in €
Bandarrangement so gut charakterisieren wie bei "Pine Applé. Rag
Auch die die bemndere Eigenschaft der Jop8ynkopen, sich als Forn
jeweils Uber zwei Takte zu erstrecken, lasst sich bestens denmsnstr
ren. Das Stiick zeichnet sich dartber hinaus durch den Versuch Jo
im TrioTeil einen Blues einzubauen, aus.
Die RSF hat das Stif¢k inre CD von 1997 "At A Georgia Campmeet
1897-1997" ausgewahlt. Die Website der RSF bietet eM&3-Auszug
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54. Bethena(Scott Joplii905, T. Bahnsen, St. Louis, Mo.; arr. Klaus Pehl)

Der schonste aller JopiWalzer ist sicher nicht nur fir meine Ohren
"Bethend. Es gab viel forscherisches Bemiuh#as Frauenportraauf
dem Cover Joplins zweiter904friih verstorbener Fradrreddie Ad-
xanderzuzuordnen. Allein es fehlten die Belege. So bildet es wohl i
das ab, was der Verleger Bahnsen aus St. Louis mit dem schdnen
namen assoziierte.

TBRETIENA]

ACONCERT WALTZ
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http://www.ragtime-society.de/Audio/mp3/DT170_08%20Pine%20Apple%20Rag.mp3

55. Pastime Rag No. RArtie Matthews 1918, Stark Music Publ. Co., St. Louis)

Die wichtigste und beriihmteste Komposition von Artie Matthews is
sicher sein nicht zuletzt durch die ArmstreHgt-Fivelnterpretation

legendarer "Weary Blues". Von seinen kontrastreichen Bemuhunge
um KlavierRagtime in den funf "Pasttime Rags"

56. Aida- TriumphmarschGiuseppe Verdi)

Das SaloiOrchesterArrangement , adaptiert fur die Besetzung der
RSF, wurde zur Bereicherung eit@&la-Projekts" der Fachhochschul
Mainz unterLeitung von Joachim Barenz einstudiert und in zwéi Au
fuhrungen 1983 prasentiert.

57. Dallas BluegWand, Hart A. 1918, Hart A. Wand, arr. Klaus Pehl) -

=x

Es gab mehrere Versuche, friihe BHfesnpositionen in das Repertoi
der RSEinzubeziehen. Eines davon war "Dallas Blugss wir von

| BON B

Aufnahmen von Bunk Johnsans den 1940er Jahren kannten. Das \

auch das Dilemma: den jazzorientierten Mitmusikern leuchtete ein

Orchesterarrangement,as versuchte Arrangements der 1910er Jah i

nachzubilden, wenig ein, wahrend die historisch unbelasteten Strei & )

sich durchaus damit hatten anfreunden kénnen. So blieb es bei del | | &

Erarbeitung des Stiicks in Proben ohne Auffiihrungspraxis. !
E

58. The Sheik OAraby (Snyder, Ted921, arr. unbekant

Wenn schon Mindustari (Nr. 50) und "San(Nr. 25) im Programm der
RSF Platz gefunden hatte, war die Uberlegung, das weitaus bekan
Stlick "The Sheik @fraby' kdnnte erfolgreich sein. Wir verflgten tbeg
ein historischeBandArrangement Saxophonstimmen eingeschlosse
Also habe ich fur den Verse des Stiicks eigens mein Altsaxoplion &
viert. FUr den Gesang war der Cellist Mighdller-Blattauauser®-
hen. Trotz einiger aussichtsreichen Proben ist das Stlick aus dém
feld geraten und wurde nie aufgefihrt,
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59. RagTime DrummeiJ. Leubrie Hill 1902urr. Klaus Pehl

Die Idee fur ein Schlagze#&gature im Programm der RSF verschafft
mir eine historische Aufnahme des Stiicks "A Ragtime Drummer". |
dem Begleittext der LP war als Komponist James A. Lent, eigSchl
zeugSolist einer britischen Brass Band, angegeben.wilsde die
historische Vorlage fir die RSF transkribiert. Ich war dann spater, ¢
Noten der WilMarion-Cook Musikrevue von 1903 "In Dahomey" in
den Handen, sehr verblifft, das Stiick dort zu finden. Lent hatteoff
sichtlich die Show in England gesehend tend das Stiick von J. Leub
HillWert, es fir seine Zwecke zu adaptieren. Die Abbildung prasen
das Deckblatt einer in England verlegten Klavierausgabe der Show

A Necro Musicat Comepy

Book by JESSE A.SHIPP.
Lyrics by PauL L.DUNBAR.

! AND OTHERS. |

pE

Wit MARioN CooK.

oca! Scre 6 e

KeiTh, PROWSE & C° L™ 48, CHEAPSIDE LONDON, E C
PUBLISTING GEROT 42, POLAND 37 M.
oy ;

60. The MoosgP. Hans Flath D9, arr.R. E. Hildreth

Obwohl "My Marylanti (Nr. 34.) oder "High SocietyNr. 33) feste
Bestandteile des Repertoire der RSF waren, hat der Marsch "The |
se" nichtdas Gleichgeschafft. Das historische Arrangeméatte fur
einen besondrs "friedfertigen” Mitmusiker, der die LP "Sam Morgar|
Jazz Band revisited" nicht gut kannte und daher keine historischie E
ge herstellen konnte, zu deutlichen "militaristischen” Maksch

Charakter. Um musikhistorische Grundsatzdebatten zu vermeiden,|

wurde das Stiick aus der Auffihrungspraxis und Proben verbannt.
Schade, das Arrangement wies deutliche Parallelen zu "High Socie
aus wie eine Obligat&larinettenStimme im Trieleil.

61. Smoky MokegHolzmann, Abe 189%rr. Reimer von Eené& Klaus

Wenn schon mit "At A Georgia Campmeeting" (Nr. 39) ein alter
Cakewalk im Repertoire der RSF auftaucht, hatte es auch "Smoky
Mokes" schaffen kbnnen. Zur Verfligung stand nur die Klavierfassu
An demBandArrangement war auch Reimer von Esseder Gruml-
version beteiligt. Mir blieb aus einem unvollstandigen Sketch einer
Partitur, vollstdndige Stimmen zu bauen. Einmal aufgefthrt war es
nicht der Hit, so dass das Stiaks der Aufflihrungspraxis "we
schwand".

62. The Easy WinnerScott Joplil901, Stark Music Caarr. vermutlich EJ.Stark

Im Besitz des Arrangements herausgegeben von Gunther Schuller
VerlagBelwinMills ud die Aufnahme des "New England Conservatg
Ragtime Emsemble" im Ohr habe ich mich zunachst gescheut, das
Stick in das Repertoire der RSF einzubeziehen. Erst als mir die hig
sche Vorlage aus dem Stark Music Verlag (arrangiert vermudich v
dem Sohn E. Stark) in die Hande viel, haben wir die Probenarlbeit g
genommen: eine weitere Bemuhung, eines der besonders schoner
JoplinKompositionen zu erarbeiten. Selten auch aufgefiihrt; dazu w
allerdings ein Wechsel zuridarinette notwendig, deith zu gerne
vermied.
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